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TRES DECADAS DESPUES DE FORMARSE EN SANTIAGO DE COMPOSTELA
POR ANA VALLES Y BALTASAR PATINO, LA COMPANIA MATARILE TEATRO
SIGUE SIENDO VANGUARDIA, SIGUE CREANDO VANGUARDIA. UNA
ESCENA DESPOJADA DE PREJUICIOS Y ACOGEDORA CON EL
ESPECTADOR. HABLAMOS CON ANA SOBRE LAS DOS OBRAS QUE TRAEN
ESTE MES A NAVES MATADERO: ANTES DE LA METRALLAY CIRCO DE
PULGAS.

Por Alvaro Vicente / @AlvaroMajer

:Qué tal todo?

Pues muy bien, aqui pensando que es la primera entrevista
que me hacen antes de estrenar Circo de pulgas y a ver qué
te digo. Estoy en ese momento de poner todo patas arriba,
poner todo en cuestién. Que es lo que pasa justo antes de
cada actuacion, que dices: ;por qué me habré metido en
esto?

Con mas de 30 afios que llevais, ;todavia te pasan estas
cosas?

Por supuesto, de hecho cada vez es peor, lo comento
mucho con los actores, dudo de todo cada vez mas.



;Y qué sensaciones te esta aportando todo esto, qué te
esta revelando esa experiencia escénica mas cercana al
espectador? ;Es necesario que ese espectador esté de
alguna manera familiarizado con este tipo de lenguaje
escénico?

En absoluto, de hecho tratamos indirectamente en la
Metralla un tema que va por ahi: creo que el espectador
muchas veces esta manipulado por el discurso previo, por
los conceptos. Ya no se situa con libertad. A mi me gustaria
que no hubiera intermediarios, ni intermediarios que nos
explicaran, ni un discurso mio previo que dijera por dénde
van los tiros o por dénde deben de ir, sino simplemente
situarnos ante un acontecimiento posible, ante una
situaciéon. Me parece que todo es situacion. Y en esa
situacion no sabemos cdmo vamos a estar. Cada dia es
diferente, cada espacio, cada contexto cultural lo hace
diferente. Eso es lo que queremos jugar. Estar abiertos a
eso, a lo que surja, al acontecimiento, a la sensacién. En la
Metralla esta hecho asi precisamente, se hizo sin una
produccién previa, sin un periodo de ensayos. Lo que
queriamos era juntarnos, nos juntamos para la primera
Metralla tres dias y luego mostramos el resultado de ese
encuentro. Y en cada Metralla buscamos eso. Acabamos de
estar en Zaragoza, estuvimos dos dias previos y se va
cambiando, no digamos todo, porque evidentemente cada
Metralla se alimenta de las Metrallas anteriores, pero si
jugando los cambios que se van produciendo, tanto
nosotros, los participantes, fisicamente, como socialmente,
porque el discurso con el que empezamos ahora mismo,
por contingencias, ya no tiene sentido, va variando. Y ahora
vamos a ver qué pasa en Madrid.

Antes de la Metralla. Foto: Jests De Arcos

¢A medida que vamos sabiendo mds, vamos dudando
mas?

Yo creo que si. Y me parece que también hay que
acostumbrarse a eso, a esos periodos de incertidumbre por
los que pasas, reconocerlos y decir, bueno, no pasa nada... y
llevarlo.

Aqui estamos muy contentos en Madrid de saber que
llegais al Matadero con dos montajes y un taller.
Después de habernos quedado un poco a medias el afio
pasado, con una sola funcién de E/ cuello de la jirafa, es
una gran noticia.

La alegria también es nuestra, nos apetece muchisimo estar
en Matadero, estar en el proyecto de Mateo (Feijéo), que
hace mucho que Matarile no esta un tiempito en Madrid.
Vamos a hacer un taller previo a la Metralla (asi se referira
Ana durante toda la entrevista a la obra Antes de la metralla),
y nos apetece mucho jugar con eso, jugar con otras
personas, involucrarlas en el equipo.

:Coémo es el desarrollo de ese taller? Porque luego lo que
pasa en el taller, pasa a la funcién, si no me equivoco, y
ademas el taller lo abris a gente que no tiene por qué
tener que ver con el teatro.

Esto son deseos, es la idea de la Metralla desde el principio,
involucrar a otras personas que no sean necesariamente
profesionales, para tratar algunos temas de la escena
contemporanea, para ponerlas en tela de juicio, para
remover algunas cosas... Y tratarlo desde distintas miradas,
no solo desde la mirada de los profesionales. Mas bien
situandonos todos como espectadores en distintos puntos.

Vosotros al espectador siempre lo habéis intentado
como acoger y que la escena se expanda hacia ellos.
Totalmente, y sobre todo en la ultima etapa, después de un
parén que tuvo Matarile entre 2010 y 2013, que decidimos
cerrar la compaiiia. En este regreso, esto esta mas patente,
mucho mas patente. No fue algo deliberado, porque nunca
trabajo asi con un plan estricto de ir a por algo, sino que es
algo que se va dando, se va filtrando, que evoluciona en las
formas, en los espacios. Los espacios han cambiado, es
como si ya no concibiéramos un espacio a la italiana, todo
influye en esa comunicacién que para mi es la base del
teatro.



Te lo comentaba también porque en Madrid estamos
viviendo un momento curioso por el hecho de que
Mateo Feijoo haya llegado al Matadero y digamos que se
ha puesto sobre la mesa un tipo de creacion que aqui,
de alguna manera, vivia en los margenes, no sé con qué
intencién o si habia alguna intencién detras, pero sea
como sea, ese tipo de creacion cada vez estaba mas
fuera del circuito y como resultado hay un piblico al
que quizas le atrae pero siente que hay algo de opaco o
de criptico, de inaccesible, que hay que tener una serie
de conocimientos previos, de entender una serie de
conceptos adquiridos para poder decodificar eso...

Es todo lo contrario, porque precisamente te sitlas ante
algo que no esta tipificado y te situas libremente, no te
sitlas con una serie de prejuicios, no digo prejuicio en
sentido negativo, solo pre-juicio. Vas a ver una obra de
teatro al uso, con estructura aristotélica, y vas con una idea
prefijada, o vas a ver tal obra de repertorio, de danza o tal
pieza de musica clasica, y vas con una serie de prejuicios.
Precisamente aqui ocurre lo que sucede en otras
manifestaciones artisticas, que te sittias sin una serie de
prejuicios de trama, de narracién, etc. Ante la imagen de
una fotografia, de una obra de arte, no se plantean esos
prejuicios, ¢por qué en teatro nos lo seguimos planteando?

Ahi esta el imperio de la sinopsis... el de qué va esto

Si, si, el de qué trata, que es la pregunta fundamental y que
sigue siendo comun en todas las entrevistas. Y luego es
mentira, al espectador no le hace falta en realidad esa
informacion, porque es un ser sensible, inteligente. ¢;Por qué
no pensar asi? Si el espectador se sitla ante otros estimulos
artisticos de una manera mas libre o con menos cédigos
encima y menos conceptos, ;por qué no puede situarse asi
ante una experiencia escénica? Es lo que esta sucediendo,
ya desde hace tiempo, no es nada nuevo. Nosotros, cuando
teniamos el Teatro Galan e hicimos el Festival En pé de
pedra de danza contemporanea en las calles de Santiago de
Compostela, aqui no existia antes nada parecido y no habia
un conocimiento previo para ir a este tipo de
programaciones, y el espectador lo disfrutaba de una
manera directa, y crecié mucho el nimero de personas
porque no hacia falta intermediarios. En el Galan fue algo
previsto a conciencia, no imponer nuestros discursos, no
explicar: vamos a ver esto, que viene de aqui, etc.
Simplemente nosotros lo exponemos, nuestro papel era

crear las condiciones para que se encuentre la propuesta
artistica con la gente normal y corriente.

Ahora que hablas de Teatro Galan, de En pé de pedra...
aquello acabé de una forma un poco abrupta. Y ahora
nos habéis salido con La Montiel, que es una maravilla
de noticia. ;Recogera todo aquel legado esta sala o
parte como una aventura nueva?

La Montiel es algo completamente diferente. Es un empefio
personal de Baltasar (Patifio) sobre todo, una iniciativa suya,
porque yo si he quedado muy cansada y no quiero repetir
aquella experiencia de tener una sala y ponerme el peso
encima que supone la organizacion, el mantenimiento de
una estructura asi. A mi me seduce, estoy involucrada a
tope en el proceso de La Montiel, pero porque es otra cosa,
La Montiel no es un teatro, es un espacio para habitar. Es
como un tablero de juego y lo ponemos y a ver qué pasa, a
ver qué jugadores juegan y a ver cOmo se juega a esto.
Tampoco es algo definitivo, es un espacio impermanente,
que tiene un plazo de duracién. Eso te da una ligereza y una
libertad que no teniamos de ninguna manera en el Galan,
porque la estructura nos pesaba mucho, tan poco apoyados
como estabamos.

:Coémo estan las cosas por Galicia ahora en este sentido?
Hablas del poco apoyo que habia entonces, y ahora La
Montiel se ha podido abrir gracias a un crowfunding,
pero queria preguntarte porque la sensacién es de que
en Galicia hay un movimiento escénico muy
interesante, muy rico, muy plural, pero que vive un poco
de espaldas a la administracion, a la politica cultural.
Totalmente. A mi me parece que el momento actual es
desastroso. Después de haber vivido una época en la que
hubo un movimiento de salas y de iniciativas, que se cre6 un
hervidero cultural en Santiago muy potente, con un centro
coreografico que impulsé muchas cosas que ya se habian
generado a partir del teatro Galan, con mucho apoyo a la



danza... pero fue como una especie de bluf, una explosién
momentanea que durd lo que una cerilla. Fue barrido.
Desaparecio. Muchas veces bromeamos, porque parece que
no haya existido todo aquello. Por eso La Montiel es
también un poco como dar un pufetazo encima de la mesa,
decir vamos a hacer las cosas ya, no vamos a empezar a
meternos en el engranaje de siempre, la burocracia, los
permisos, las convocatorias, las subvenciones... no, no
quiere ser un teatro, es un espacio para habitar, se hace
porque Matarile utiliza este espacio y lo reforma para
empezar sus ensayos de Circo de pulgas, y ya que hacemos
este esfuerzo, que sirva para otras personas, y sobre todo
para proyectos de compafifas o gérmenes de grupos que se
estan creando en Galicia, para que tengan un espacio,
aunque sea tres meses.

¢Os sentis como parte de una especie de resistencia,
transcurridos estos 30 afios y con todo ese vaivén?

Yo ahi tengo muchas dudas. Me he llamado a mi misma
incluso, en algln espectaculo, resistente optimista, pero
mira, creo que lo estoy dejando. Lo de resistente ya me esta
sonando a resiliente y ya no me gusta nada. En Circo de
pulgas hablo de Zizek, que en una entrevista que lei, le
preguntaban: ;usted no se cansa de ser optimista? Y él
contesta: pues las mismas razones que me llevan al
pesimismo, me hacen también ser optimista. Bueno, yo
pongo un poco en tela de juicio este asunto de Zizek y del
optimismo, porque siendo tan optimistas a ultranza, lo que
hacemos en muchas ocasiones es ver como positiva una
situacién catastréfica. Porque Zizek explica que quizas para
renacer con mas fuerza, para ser resistente, tienes que
llegar como a puntos cero, casi a morir como para renacer.
Yo ya ahi veo el peligro de justificar cualquier situacién
catastrdfica, deprimente, depauperada, deteriorada como la
que vivimos ahora mismo en las artes escénicas. Yo no
estoy por morir y renacer continuamente, ya cansa. Siempre
me ha gustado esa figura, es evidente. Como todo es tan
dificil y todo se pone tan en contra, siempre tienes que
tener un plus de esto, de insensatez. No pensar ni en
utilidades ni nada por el estilo. La insensatez esta por
delante. Pero no quiero caer en la trampa de justificar una
situacién. Porque esa trampa, como ya también dijimos en
otro espectaculo, es la trampa que le hace decir en un
momento dado a Margareth Thatcher “no le deis dinero a
los artistas, que lo haran igualmente”. Estamos en una
situacién muy perversa, de sentirnos orgullosos porque

resulta que hay una situacién de penuria tal que se fomenta
la solidaridad y entonces la solidaridad esta mitificada hasta
limites insospechados. Como no tenemos un euro, Baltasar
Patifio monta un crowfunding y hacemos una sala
impermanente de 3 meses, ¢y todos contentos? Pues no,
todos contentos no. Es evidenciar la situacion terrible de
penuria, de abandono, que ya no es ni falta de interés, es
desprecio.

Bueno, la frase de Thatcher me parece muy significativa,
en Madrid hemos atravesado unos afios en los que la
precariedad era casi una virtud que sacaba lo mejor de
los artistas y se ensalzé este discurso de que ante las
apreturas, vamos a juntarnos y dar salida a esta pulsién
creativa como sea, sin entender que se esta tirando la
dignidad a la basura.

Yo estoy harta de esa épica de la precariedad, estoy harta
de las hazafas, que es algo también muy de nuestra cultura,
del hombre blanco, nuestra Historia es un cimulo de
hazafias, un recuento de hazafias. Vamos a tranquilizarnos
un poco. Por eso la esperanza, el término esperanza, es un
poco perverso, porque la esperanza te hace no ver las
circunstancias negativas, siempre con la esperanza en la
cabeza. Pues no, yo prefiero vivir sin esperanza pero con
convencimiento, como decia Angel Gonzélez, eso si, con
convencimiento, porgue si no, mejor nos vamos a casa.

:Todo esto, todas estas ideas y reflexiones, estan en
Circo de Pulgas de un modo u otro?

Si, y mas cosas. Hay una incidencia también en el juego del
circo, esa fascinacion que nos produce el circo que es, como
decia Debussy, la fascinacion del virtuoso, que siempre
como espectadores tenemos la esperanza de que algo
terrible pueda suceder. Esto a mi me da pie para plantear
esa expectacion de lo misterioso, de eso que de repente
aparece, que es COmo una aparicién, no una apariencia, sino
una aparicion, que es para mi lo mas rico y lo mas necesario
del arte. Eso inefable que sucede muy pocas veces, que
podriamos llamar incluso lo sublime, aunque la palabra
sublime tiene unas connotaciones... no sé... tiene mala
prensa, ;no? A mi me gusta mas quizas hablar de lo inefable,
lo desconocido, lo misterioso. Como espectadora, las veces
que yo he vivido algo asi, me marcan para siempre. ;Puedo
traducirlo en palabras? Pues no, pero me ha marcado.
Buscamos esa fascinacion que despierta la pista de circo,
eso que habia en el circo por ver al monstruo, al friki, al



diferente, al otro, pero verlo con unos ojos de admiracion,
no como en otros contextos que siempre es sefialado con el
dedo como fuera de lugar. Esa idea de ir a ver a seres
fabulosos, al otro tan diferente a ti, y mas en el circo, ese

otro del circo que tiene una vida que se escapa de la rutinay

que nos hace vislumbrar otras posibilidades de vida o de
relacion.

.Y todo esto esta en la obra, digamos, en esencia, o
luego espacialmente hay una propuesta de circo, de
circularidad, de lenguaje circense?

Hay apuntes, hay algo de esencia, si, en los personajes
también. Hemos jugado mucho esta vez con los personajes
en cuanto apariencia. A mi me gusta siempre jugar a
mostrar esa duda entre lo que es improvisado y preparado,
entre lo que es persona y personaje, entre lo real y lo
ficticio, pero en este caso hemos cargado las tintas en el
personaje de apariencia, recordando figuras del circo,
recordando la figura mitica de la trapecista Pinito del Oro,
recordando alguna esencia de payaso sin estar vestidos de
payaso, recordando a un maestro de ceremonias, para
hablar desde esa mascara. Porque, de alguna manera, es
representacion de esa mascara que nos vamos poniendo
todos para comunicarnos con los demas. Me parece un
juego facil de establecer ahi en el circo. Y también que
cuando se situa ante nosotros, como espectadores, un
personaje, digamos muy caracterizado, uno tiende a verlo y
a juzgarlo desde su prejuicio ante esa caricaturizacion. Me
gusta la idea de romper eso, de dirigirnos al espectador y
crear situaciones con una caracterizacion, y luego
desmontarla. Como intentar romper el prejuicio que
tenemos siempre ante el otro, ante el diferente.

Circo de Pulgas. Foto: Alina Panait

Y lo que tiene de cultura popular el circo, en el buen
sentido, que es algo también habitual en vuestros
trabajos, ese enfrentar lo popular a lo intelectual...

Si, y jugamos mucho con el humor. El espacio no es circular,
pero si es un espacio que abraza, es una U, los espectadores
estan a tres bandas, en un espacio pequefio. En La Montiel
empezamos usando todo el espacio, que es muy grande,
porque a mi me gusta mucho crear perspectiva, pero lo
hemos ido cerrando porque nos gusta mas estar
observados, como si fuéramos pulgas en observacion.

Las pulgas son esos seres diminutos, que no son visibles
a primera vista, que pican y son escurridizos, que
posibilitan claramente poder hacer un paralelismo con
los artistas.

El paralelismo esta bastante claro, en cuanto al
amaestramiento de la pulga. Para los circos de pulgas, las
pulgas se amaestraban metiéndolas en frasquitos de cristal
cerrados, de modo que cada vez que la pulga saltaba, se
estampaba con la tapa del bote. A base de darse hostias
contra las paredes y el techo de su frasco, la pulga termina
considerando que no debe saltar. Es el momento de abrir el
frasco y empezar a jugar los niumeros de circo con las
pulgas. Es evidente que hay un paralelismo con la vida, ya
no solo con los artistas, en la vida en general ya no saltamos
mucho, estamos poco saltarines.

Has dicho varias veces que desconfias del lenguaje, que
la utilizaciéon de segin qué palabras te genera dudas.
Esto, a la hora de trabajar los textos de las funciones,
;te obliga a hilar muy fino?

Le doy muchas vueltas, por un lado por las palabras en siy
todo lo que significan, y por otro lado también a la hora de
transmitirlas, porque por escrito puedo hacerlo de una
manera, pero el registro, a la hora de hablar, tiene que ser
diferente. Porque si no, muchas cosas aparecen como
juicios, y yo no quiero establecer juicios, simplemente
quiero exponer unas opiniones, unos puntos de vista, que
ademas pueden ser los de hoy y dentro de dos meses
puedo tener otros. Y todos los que estamos aqui podemos
estar cuestionandonos ahora una serie de conceptos que no
tenemos muy claros, entonces yo no soy nadie para emitir
juicios. Mido las palabras y miramos mucho la forma de
decir, desde donde se dicen, cémo se dicen.



El lenguaje esta vivo, o deberia estarlo, y se tiende a fijar
los significados...

Uno de mis puntos débiles es que creo que hay una
insuficiencia absoluta del lenguaje a la hora de hablar de la
realidad... ya no tanto de la realidad, de lo real mas bien.
Jugamos con eso, con los signos lingtisticos, lo
evidenciamos. Y desconfio, si, porque estamos viendo la
falta de significado de las palabras, ya desde hace mucho
tiempo. Esto entronca con lo que hablabamos al principio,
con cémo el teatro generalizadamente esta todavia muy
basado en la palabra. Para mi ahi tenemos un problema,
porque la palabra por un lado es insuficiente y por otro lado
ya no nos dice nada muchas veces. Es poner en tela de juicio
todo lo que se nos dice, porque todo esta hecho a base de
palabras, es la mitificacion del discurso, del documento, del
archivo, y yo estoy absolutamente en contra de eso, y por
eso me parece sorprendente esa corriente que hay ahora
del llamado teatro documento, teatro documental. Me
parece contradictorio, son términos que uno al lado del otro
son imposibles: como va a ser documental el teatro, si el
documento es la maxima falsedad, la historia esta llena de
documentos falsos, documentos inventados, documentos
reinterpretados, reescritos. Todo es ficcion. El documental,
lo sabemos desde hace tiempo, el cinematografico, es una
ficcion. Y me extrana mucho este interés en crear teatro
documento. Me parece tan contradictorio como unir las
palabras memoria e histdrica: la Historia no tiene nada que
ver con lo vivo, que es la memoria; la memoria esta viva. Son
términos que tenemos metidos en la cabeza y parece que
no se pueden separar, pero habria que pararse a pensarlos
y a separarlos, porque pasa de pronto que la Falange dice
que hace un acto de memoria histérica y reivindica la figura
de José Antonio. ;Qué sentido tienen las palabras? Esta claro
que nos tenemos que entender, pactamos que esto se dice
arbol, y esto es una mesa, si, vale, de momento, pero a lo
mejor tu dices mesa y yo no entiendo lo mismo.

O dices democracia...
Y tantas otras, cargadas de ideologia y connotaciones.

Oye, por rebajar: ;cuantas pelucas te vas a poner en
Circo de pulgas?

Jajajaja... qué morro. Pues si, usamos unas cuantas. Pero
como veo gue llevamos mucho tiempo hablando y no lo he
dicho, me gustaria hablar del equipo, porque estoy
encantada, la mayoria son historicos de Matarile: Mdnica

Garcia, Ricardo Santana, Celeste Gonzalez, Oscar Codesido y
Nuria Sotelo en escena.

Esto para Circo de Pulgas, pero en la Metralla he visto
fotos y me ha sorprendido gratamente ver a don
Eduardo Pérez Rasilla encima del escenario...

En la Metralla va entrando y saliendo gente, y si, Eduardo es
una delicia tenerlo en la Metralla, porque ademas tiene una
figura fisica tan bonita en escena, ya lo veras, es una
escultura de Juan Mufioz, es maravilloso. También esta Ana
Contreras, que es profesora de direccion en la RESAD, y en
otros sitios ha participado Carlos Aladro, que no estara aqui.

Bueno, muchas gracias Ana, continuaremos hablando...
después de la metralla.

Por supuesto. Muchas gracias. Ha sido muy facil hablar
contigo.

Antes de la metralla. 21 y 22 de octubre. Naves Matadero
Circo de Pulgas. 26-29 de octubre. Naves Matadero
Compania Matarile Teatro



