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La expresion "TEATRO INVISIBLE" es literalmente una paradoja y como tal se convierte en una figura retorica
de pensamiento que implica una contradiccion, en este caso entre la propia etimologia de "teatro", que es el lugar
de la mirada, de la vision y el término "invisible". Incluso el denominado "teatro radiofonico" se basa en la capaci-
dad de las palabras y sus cualidades fonicas, asi como del espacio y de los efectos sonoros, para generar ima-
genes en la mente de las/os oyentes.

La expresion "TEATRO INVISIBLE" puede constituir, ademas, un oximoron de alta rentabilidad semantica al jun-
tar dos conceptos de significado opuesto que generan un tercero en la recepcion. Asi considerado, el oximoron
"TEATRO INVISIBLE" alumbra una metafora de caracter artistico y politico (en el sentido asambleario y social)
relacionada directamente con la poética teatral de ANA VALLES y BALTASAR PATINO.

Se trata, como puede deducirse de la propia expresion metaforica, de una polisemia que abraza, en lo politico,
aquel teatro minorizado y marginado por el sistema de las denominadas "industrias culturales", de las redes de
distribucion de productos teatrales vendibles, rentables econdmicamente, en una palabra: comerciales y destina-
dos al consumo de una hipotética masa.

En lo artistico, este oximoron metaférico del "TEATRO INVISIBLE", alude a una poética que huye de las etique-
tas académicas y de las clasificaciones para erigirse en la forma de un pensamiento emocionado vy, por tanto,
movil y dinamico, que se canaliza a través de codigos Iogicos, como es la accion verbal, la palabra, y codigos
contradictorios que escapan de una significacion definida y logica para recalar en una opacidad polisémica, como
es la accion puramente cinestésica del cuerpo en movimiento, la danza, la accion luminica, aqui plena de luces
y sombras, brillos y penumbras, o de la accion objetual configurada por los dispositivos escénicos con los que
Ana Vallés va componiendo un paisaje plastico y simbdlico.

De tal manera, el propio titulo "TEATRO INVISBLE", como mecanismo ritmico por oposicion conceptual, encier-
ra un circulo vigoroso y dinamico. La imagen, en artes escénicas, nunca es estatica o mineral aunque lo pueda
parecer como metafora, sino dinamica y ritmica. La imagen, en artes escénicas, es movimiento organizado
(organico) y, por tanto, cuerpo (una estructura de érganos funcionales capaz de emocionarse y, en su actividad,
en su danza, capaz de elevarse hacia lo transcendental).

El 13 de marzo, en la Casa das Artes de Vigo, inaugurando la programacion del Festival ALT 2014, la Cia.
MATARILE estren6 su espectaculo "TEATRO INVISIBLE", un solo de Ana Vallés que, en realidad, es un duo ya
que, como es caracteristico de MATARILE, tambien interviene directamente Baltasar Patifno actuando con dis-
positivos luminicos y entrando, incluso, en la zona de juego escénico para iluminar puntualmente una mano que
estruja un tomate y la boca abierta de Ana Valles, mientras el cuerpo de ésta se curva hacia atras para confor-
mar otra imagen dinamica que nos conmueve en la sombra. Dos puntos de luz, primero sobre la boca abierta de
la que no sale ninglin sonido, ninguna palabra que decir, después sobre la mano derecha, dividida del cuerpo,
en sombra, por ese haz de luz que hace brillar un tomate que revienta entre los dedos de Ana. Ese cuerpo en
equilibrio precario, curvado hacia atras, con las piemas separadas y flexionadas, con el altisimo poder humano
de la vulnerabilidad, fragil y flexible como el de Kazuo Ono, de belleza escultérica impactante, como aquellos real-
izados por Giacometti.

"TEATRO INVISIBLE" es un duo entre Ana Valles, que juega con la accion verbal, la accion coreogréfica y la
accion objetual, componiendo y descomponiendo el espacio escénico. Introduce una mesa de madera y la
mueve en diferentes posiciones, interactuando con ella, insertando tres cajones de los que sacara, después,
papel de estraza para hacer un mufeco cortando, doblando y arrugando el papel. Saca dos copas, dos platos,
cubiertos, servilletas y un mantel, para componer un bodegdn con dos racimos de uvas negras sobre los platos,
una botella de vino tinto, el pan y las migas sobre el mantel y el carmin de sus labios sobre el borde de una de
las copas, el imoén del huerto cortado a la mitad en el centro de la mesa. Luego invita a un espectador para que
la acomparie en esta (es)cena teatral, bajo la advocacion y la mirada de Tadeusz Kantor, cuya imagen esta pega-
da a uno de los cajones extraidos de la mesa y colocado verticalmente al pie de ella.



El espectador invitado a compartir la (es)cena, el dia del estreno, fue Mario Moutinho, exdirector del FITEI (Festival
Intemacional de Teatro de Expresion Ibérica) de O Porto, que estaba entre el publico asistente. Mientras brinda-
ban y comian uvas, Ana conversa sobre la distancia ritual, convencional, y la proximidad humana, empatica, y
comunicacional, que, segun Tadeusz Kantor, inviste el trabajo de la actriz, del actor, cuando se separa de la asam-
blea del publico. La comunidad sigue sintiendo al actor como un semejante, como un igual, y, al mismo tiempo,
como a alguien distinto, por esa distancia infranqueable que se activa en el teatro. Ahi el actor es como un muer-
to, como un objeto, como un titere, que sirve de vehiculo abierto a la expresién mas honda y transcendental de lo
humano, de lo vivo.

"TEATRO DE LA MUERTE" es el Gltimo manifiesto de TADEUSZ KANTOR, en él podemos leer: "No pienso que
un MANIQUI (o una FIGURITA DE CERA) pueda sustituir, como querian Kleist y Craig, al ACTOR VIVO. Seria
facily por demas ingenuo. Me esfuerzo por determinar los motivos y el destino de esa entidad insolita que ha surgi-
do inopinadamente en mis pensamientos y mis ideas. Su aparicion concuerda con la conviccion, cada vez mas
poderosa, de que la vida solo puede ser expresada en el arte por medio de la falta de vida y del recurso a la muerte,
a fravés de las apariencias, la vacuidad, la ausencia de todo mensaje. En mi teatro, un maniqui debe transfor-
marse en un MODELO que encame y transmita un profundo sentimiento de la muerte y la condicion de los muer
tos — un modelo para el ACTOR VIVO."

Ana Vallés, como Kantor, juega también con la paradoja y el oximoron, como el propio titulo "TEATRO INVISI-
BLE" nos muestra. Juega con los mufiecos, aqui el mufieco de papel de estraza enganchado en una especie de
moviola que gira y gira mientras ella actiia. También la utilizacion del propio cuerpo como titere, de manera explick
ta cuando, con anterioridad, saca a otro espectador para jugar a manipularlo como si fuese una marioneta v,
después, se presta ella a ser manipulada por el espectador, en una comunicacion empatica que acaba en un baile.
El dia del estreno el espectador que accedio a esta interaccion fue el bailarin y coreografo Guillermo Weickert, que
también se encontraba entre el publico.

Antes senalaba que "TEATRO INVISIBLE" es UN SOLO de Ana Valles. Después, siendo mas justos, anadi que
se trata de UN DUO entre Ana Vallés y Baltasar Patifio, debido a la intervencion directa de ambos en la configu-
racion formal del discurso (la accion) del espectaculo. Ahora deberia, siendo fiel a la experiencia vivida en el estreno
de "TEATRO INVISIBLE", apuntar que se trata de UN TRIO entre Ana Vallés, Baltasar Patifio y el ptblico, no solo
por la participacion explicita de dos espectadores en el juego escenico, en esta funcion Guillermo Weickert y Mario
Moutinho, sino también por la relacion estrecha que Ana Vallés establece con el auditorio, moviéndose entre €l
dando la mano, apoyandose en hombros y piemas, hablando desde la maxima proximidad para encontrar los
limites de la minima distancia y jugar en los umbrales de la convencion teatral.

"TEATRO INVISIBLE" es la materializacion de una calidad poética, filosofica y humana. Un encuentro con la
espectadora, con el espectador, en el que la actuacion no solo diluye el constructo identitario del "personaje”, para
ser persona escénica compleja, paraddjica, metaférica, simbdlica... sino que también diluye las distancias a través
de la emocion que alienta detras de cada accion verbal, gestual, objetual... Un "teatro omnivoro", como lo define
la propia Ana Vallés durante el espectaculo, que se alimenta de todo lo vivo y lo no vivo para ser vida misma.

Teatro de la teoria del teatro en el que se abordan algunas de las ideas y de las cuestiones que guian la poética
de Ana Vallés y Baltasar Patifio.

Entre las luces y las sombras, entre lo visible y lo invisible, lo insinuado, lo que se atisba, entre la silueta y el cuer-
po, entre el espectro, la actriz y el murieco, entre las historias y las profesiones de fe, entre las declaraciones y las
preguntas, entre el rictus de la melancolia y el humor delicado, como es delicado el cuerpo y el movimiento de la
Valiés, entre nosotros... y en esa conjuncion, vislumbramos un teatro que emerge de la mas pura necesidad y dell
amor y que, por eso mismo, esta mas alla de coartadas o justificaciones y se vuelve imprescindible.

Quizas LO INVISIBLE, como el amor, no se perciba con los ojos, pero podemos notarlo y sentifo porque NOS
TOCA.
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