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Zeppelin

El dificil camino de la
vanguardia

El grupo gallego Matarile Teatro se
ha convertido en uno de los habi-
tuales de la sala Pradillo. Su linea
estética, muy en consonancia con la
que se muestra frecuentemente en
esta sala madrilena, se encamina
hacia esa vanguardia escénica que,
sin prescindir del texto, lo subordi-
na al movimiento de los actores, a la
manipulacion de los objetos y tam-
bién a las posibilidades plasticas
que ofrece la conjuncién de la esce-
nografia con esa dimension estricta-
mente corporal de los actores. Asi,
el texto reduce notablemente sus di-
mensiones y los personajes abando-
nan todo criterio psicologista y has-
ta individualizador. Pero esta op-
cion estética, a medida que ha ido

22/274 resefla

\I

RIESEHA

DE LIYEHA YUHA
ESPECYACULOS

MADRID.

asentdndose, ha dejado abiertas nu-
merosas posibilidades que los dis-
tintos crcadores de vanguardia han
procurado explorar en busca de un
camino més personal.

En lo que a la temaética se refie-
re, Matarile Teatro recurre habitual-
mente a un contraste entre la inge-
nuidad propia del mundo infantil,

marcada por la presencia de los de-

seos y de los suefios, y la frustra-
cién que produce la imposibilidad
de que se cumplan. Por si en las
producciones anteriores destacaban
una cierta acidez y hasta un tono
acusatorio contra las estructuras o
los intereses que impedian el libre
desarrollo de los tiernos anhelos del
mito (o del adulto nifio), en Zeppelin
esta actitud parece diluirse, tal vez
porque esta implicita en el desarro-
llo del trabajo que realiza el grupo.
El eje de este espectaculo es el an-
helo de volar, metéfora tradicional

Titulo:

Zeppelin.

Guion y Direcclon:
Ana Vallés.

Espacio escénico:
Matarile Teatro.
Intérpretes:

Gena Vaamonde,
Leonardo Ferndndez
Campos, Minke Lap,
Pasky Marvel y Ana
Vallés.

Estreno en Madrid:

Teatro Pradillo, 9-V-96.

de un deseo de superacién, de me-
jora, pero también de abandono de
una realidad que se considera me-
diocre y empequeniecedora. El de-
seo de volar abarca asi todas las as-
piraciones de los seres que pueblan
el escenario en busca de compainiia,
de ternura, de afecto.

Formalmente se aprecia en este
trabajo una caracteristica que lo di-
ferencia del anterior: una mayor es-
tilizacién, que puede concretarse en
un adelgazamiento del texto y tam-
bién, tal vez como consecuencia de
este planteamiento, en un mayor
hermetismo de la historia. El texto
se hace menos explicito, con lo que
supera una de las limitaciones de
los trabajos anteriores del grupo, y
se dota al espectdculo de una mayor
capacidad de sugerencia. Ahora
bien, uno de los peligros que corre
esta manera de hacer teatro —una
de las més interesantes en el actual
panorama escénico espafol, por
otro lado— es el agotamiento o, co-
mo dirian los cldsicos del Siglo de
Oro, el riesgo de que se quiebren de
puro sutiles. Esto es lo que sucede
con Zeppelin. El objetivo de la bus-
queda a través de la metéafora es sin
duda loable, pero dificil. No basta
con hallar un término metaférico
adecuado, el zeppelin en este caso,
sino que es preciso desarrollar sus
posibilidades escénicas, avanzar
desde esa idea inicial, convertirla
en definitiva en un elemento dra-
matico y, por tanto, dindmico, pro-
gresivo. Y esta ambiciosa meta no
siempre se logra en esta funcién.

Por lo demaés, el espectéculo es-
td impregnado de belleza, tanto en
el movimiento actoral como en la
plastica del espacio escénico, que en
esta ocasion se ha cuidado con es-
pecial solicitud. Hay momentos bri-
llantes —los bailes, por ejemplo—y
el tono general estd marcado por la
elegancia. La labor interpretativa,
en la que predomina la contencion,
parece la adecuada en este tipo de
trabajos.

Eduardo Pérez-Rasilla
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Zeppelin N° 7, un espectaculo (teatral) Necesario

Un teatro normalizado en un pais normalizado. El teatro necesario para un pais por
construir. El teatro que un pais quiere, por necesario. El teatro por deconstruir o
destruir. Teatro y pais, teatro y nacion. El teatro como perversién, como profilactico,
como negocio o especulacion. El teatro, pues: siempre el teatro, "mas alla de las
propias fuerzas, mas alla de la propia vida".

Todo es posible y bueno seria que todas las posibilidades se cumpliesen y todas las
posibilidades que queramos imaginar tuviesen la proyeccidén social necesaria para
acreditar que el teatro, cualquier tipo de teatro, es necesario pues hay un publico
que lo demanda o porque los directores, actores, actrices, programadores,
escenodgrafos o productores consiguen hacer que el teatro se convierta en un acto
no prescindible (este es el verdadero reto).

Muchos y muchas diran que Zeppelin n.° 7 no es un espectaculo teatral, pero
tendremos que tener en cuenta que la propia significaciéon del sintagma, como
afirmaba el director e investigador Johannes Bininger (Theatre, theory,
posmodernism, 1991), ha variado considerablemente en los ultimos afos.
Ciertamente, el espectaculo que acaba de presentar el grupo compostelano Matarile
en su sala, la sala Galan, no se situa en este amplio territorio que desde afios
conocemos como nuevas tendencias ni en el espacio contiguo, el de las
vanguardias. El Zeppelin n.° 7 es un espectaculo limitrofe, fronterizo, que hay que
situar en ese espacio comun que comparten el teatro, la danza y la performance
(ver Performance Art, de Roselle Goldberg, 1988).

Prima el movimiento, pero no la simple y siempre dificil evolucion del cuerpo en el
espacio. Parafraseando a Pina Bausch (verdadera introductora de la experiencia),
no interesa mostrar como se mueven los cuerpos sino mostrar por qué y para qué
se mueven. La palabra es un complemento mas, como sugiere Margueritte Duras
en el "texto espectacular" de la novela Los ojos azules pelo negro, en la que recrea
el cruel enfrentamiento entre dos cuerpos que constantemente se buscan y se
niegan: "No habria que subrayar ninguna emocion determinada en tal o cual pasaje
de la lectura. Ningun gesto. Simplemente, la emocién ante el hecho de desvelar la
palabra".

Los actores, pues hay actores y actrices con lo que podemos decir que hay teatro,
ejecutan acciones, muestran gestos y posturas, crean microsituaciones y
macroconflictos, asumen roles pero no interpretan, no dan vida a esos personajes
de carne y hueso facilmente reconocibles que acostumbramos a ver en los
espectaculos convencionales. Tampoco hay historia, aquella tipica historia,



construida o desconstruida, que da cuenta de un suceso, de un acontecimiento, de
una fabula o de una anécdota, y siempre con un tiempo, con un espacio y con una
cronologia. Sélo hay un cortejo, ritual y siempre imposible, recreado por diversos
oficiantes y presentado en dos claves basicas que se mezclan y superponen: la
comedia musical americana y la danza expresionista alemana. Sélo hay un
conflicto, el conflicto de dos cuerpos que se acercan y se alejan, que se quieren y se
rechazan. Una metafora sobre la incomunicacion, la soledad y el dolor. Por eso
alguien siente la necesidad de escapar, de volar. El zepelin como simbolo de un
suefo imposible, pues nadie, como sufrié y padecié Kavafis, puede escapar de la
ciudad. El zepelin como simbolo también de la aventura estética, de la busqueda de
nuevos rumbos, de distantes horizontes. Zeppelin n.° 7 es un espectaculo para
escuchar, para ver y para sentir: una propuesta de danza-teatral o de teatro-
danzado en el que la fuerza expresiva y sugestiva de las imagenes, de los cuerpos
en movimiento, de los gestos, del sonido, de la melodia, de las acciones fisicas de
los actuantes y de los elementos. Paro también hay un deseo evidente de
experimentar, de romper con un guién previamente establecido y explorar nuevos
significantes, no siempre relacionados o complementarios con el hilo de una historia
que se hace y deshace; la insistencia en crear, en definitiva, espacios abiertos a la
creatividad sin necesidad de dar cuenta de nada, sin necesidad de explicar; la
pasion por el juego, por el puro placer de crear. Pero no se persigue la forma pura,
pues éstas siempre remiten a un contenido, por mucho que no siempre mantengan
una relacion causal o secuencial.

Se trata de un espectaculo arriesgado, en el que predominan lenguajes dificiles de
codificar y descodificar que exigen del espectador una nueva actitud, la superacién
de los multiples bloqueos y resistencias que nos llevan a considerar cuanto vemos
como un acto gratuito, sin mayor relevancia y trascendencia. El reto del espectador:
romper con la pasividad, con la comodidad de ser mero recipiente de un discurso ya
estructurado; convertirse en un receptor creador en la medida en que podemos
ejercitar una verdadera "lectura creativa" asignando significados a los significantes,
estableciendo secuencias y relaciones, vinculando forma y contenido, ejercitando la
memoria y la atencion, mobilizando nuestra adormecida estructura sensorial... La
recepcion como un proceso dinamico, como un desafio, como un espacio abierto a
la imaginacién desbordada, como una oportunidad para volar-

En un tiempo en el que los caminos ya conocidos parecen constituir la Unica senda
posible, espectaculos como Zeppelin n.° 7 demuestran que la aventura, y el
descubrimiento y el enriquecimiento que siempre implica, todavia es posible. Por
eso es un espectaculo necesario, por dificil que sea nuestra acomodacion sensorial
y por imposible que parezca su asimilacidon racional. Habra que hablar algun dia de
la pedagogia de la recepcion
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Sin miedo

| teatro contempo-
A _srianeo no tiene su
cuna exclusiva en Ma-
drid y Barcelona. Ahi
esta Ur Teatro Antzer-
kia o Legaledn Teatro,
en Euskadi; Moma Tea-
tre, en la Comunidad
valenciana, o Atalaya Te-
atro y Teatro Para Un
Instante, en Andalucia,
con trayectorias arries-
gadas y de interés.

De Galicia llega Ma-
tarile Teatro, uno de los
grupos que con mas in-
sistencia suenan en la escena gallega.
Por varias razones: como compaiiia
con una década a sus espaldas de tra-
yectoria; como responsable de la Sala
Galan, una de las alternativas que jun-
to a la NASA ofrecen otra perspec-
tiva teatral frente al Centro Dramati-
co Galego; y por la valia de su alti-
mo trabajo, 31, que los espectadores
madprilefios pudieron apreciar este afio.

Matarile Teatro, con Ana Vallés (en
la foto) al frente, ha querido ahon-
dar en la aspiracién frustrada del
hombre: volar. Icaro y sus vertientes

TEHATRO PRADILLO
inTaRPRETES: COMPAN{A
MATARILE. DIRECTORA:1 ANA
VALLES. Fromas: HASTA EL 19 DE
MAYO.

a volar en «Zeppelin n° 7»

contemporaneas ha ins-
-pirado Zeppelin n° 7,
el montaje que presen-
ta.Volar representa para
-Matarile Teatro «la in-
quietud por lo imposi-
ble, por superar lo coti-
diano, por transgredir lo
la condicion humanay.
Deseo que se asienta en
palabras comunes de
Matrguerite Duras (Los
ofos azules pelo negro) e
Yves Klein (Dian"o): ir
«mas alla de la vida».
El azul de Klein inun-
da pues las relaciones de un hombre
que se ha decidido a contratar a una
mujer para que le escuche, sin otra
pretension que recibir sus palabras.
Imagenes de la sutil novela de Du-
ras para cinco actores: Gena Baa-
monde, Leonardo Fernandez Cam-
pos, Minke Lap, Pasky Marvel y Ana
Vallés, directora de la propuesta. Tex-
10: ITZIAR PASCUAL Foro: PEDRO CARRERO




GALICIA INTERNACIONAL

8 MARZO 1996
Euloxio R. Ruibal TRADUCCION

Matarile. El deseo de volar

La compafia Matarile se significé pronto en nuestro panorama teatral por su afan innovador. Tras unos
primeros espectaculos con marionetas, centré sus busquedas en el cuerpo del intérprete en movimiento,
principal componente expresivo, complementado de forma indispensable con la musica y el sonido. La
palabra, sin embargo, apenas cuenta en su lenguaje: es siempre algo secundario.

En consonancia con esta linea, experimental y valiente, hay que situar también la ultima produccion de
este grupo internacionalmente reconocido: Zeppelin n.° 7, estrenado en la sala Galan de Santiago de
Compostela. Segun se nos informa, la idea original parte del mito de icaro. El deseo de volar, de alcanzar
metas imposibles, de la busqueda de lo sublime, se remonta a tiempos lejanos. El ser humano, en una
desmedida ambicion que lo mantiene permanentemente insatisfecho y que lo empuja al progreso
tecnologico, no contd jamas sus suefos. Ese podria ser el tema nuclear o uno de los temas posibles, algo
dificil de concretar en una propuesta tan ambigua como interesante. Sin ninguna duda, se aprecia mucho
mejor la imposibilidad de unas relaciones personales (en especial, de pareja) enriquecedoras, auténticas,
sinceras, armonicas...

En una atmésfera opresiva y onirica, creada con musica y con una reiterada gestualidad, el aislamiento, la
soledad y la incomunicacion son puestas de manifiesto con cierta crudeza. A pesar de la ausencia de
fabula, la agresividad en las relaciones cotidianas se hace sentir sin descanso dentro de un entorno cruel
y violento. Los cuerpos en movimiento ritualizado o convulsivo, con el juego de luces y una musica
persuasiva, irradian al espectador una serie de sensaciones inquietantes. No se vislumbra la salida,
apenas hay avances, sélo remolinos hacia atras, repeticiones, caidas.

En realidad, a pesar de su anticonvencionalismo, Zeppelin n.° 7 viene a ser un musical. Los distintos
numeros constituyen los fragmentos que conforman la estructura. Pero aqui no se paraliza la accion
durante las actuaciones, como suele suceder en las obras o peliculas del género, sino entre las dos. La
accion fisica de los personajes en movimiento se desarrolla, asi pues, a saltos, contrapuenteada por
tiempos muertos, en los que los intérpretes, después de su intervencion, se retiran a descansar a los
asientos que limitan los cuatro lados del espacio escenografico. Tanto por la forma, como por el uso que
de éste se hace (danza-lucha en el centro y recuperacién a los lados), incluso recuerda un ring. Tal vez
por eso la estructura del espectaculo no difiera mucho de la de un combate: hay momentos en que los
ejercicios corporales sugieren actitudes o expresiones propias de diversos tipos de lucha oriental.

Con variedad de ritmos, los intérpretes reptan, trepan o se retuercen, en danzas convulsivas de elocuente
expresividad. Dejan patente la imposibilidad de las relaciones, de la comunicacion, del amor. A veces, en
un clima mas relajado pero también violento, se imitan de forma parédica las fiestas frivolas de la
burguesia. La musica, norteamericana, es mucho mas ligera y el ritmo corporal recuerda entonces los
llamados bailes de saléon. Aisladamente, se incorpora la palabra, tomada de textos de Margueritte Duras o
de Javier Martinez Alejandre. Son siempre parlamentos narrativos (incluso parecen acotaciones) y nunca
didlogos, dichos a veces de forma artificosa, que contribuyen en buena amedida a despojar al espectaculo
de todo lo que se entendio tradiconalmente por teatral.

En muchos de los aspectos resefiados, se advierten ecos de los grandes innlJ—ovadores de la danza
moderna, como Pina Bausch, la afamada directora del Wappertal Tanztheater; Martha Grahan o Rudolf
von Laban, algo muy indicativo de la orientacion estética del grupo Matarile. Hay, en cierto sentido, un
retorno a los origenes, pues el teatro en un principio fue danza, para proyectarse con fuerza hacia el
futuro. Si a esto unimos la ritualizacion y el simbolismo, la morosidad, el travestismo, el actor en el rol del
espectador, los cambios de traje en escena y la incorporaciéon de ayudantes a manera de utilleros o
manipuladores de marioneqas, ya no queda ninguna duda de la influencia del teatro oriental. La ausencia
de mascaras o maquillaje no lo desmiente en absoluto, por el contrario, sefialall— la buena asimilacion de
las influencias. Quizas por ello, o a pesar de ello, sea una propuesta con mucha unidad, a pesar de su
caracter hibrido (en muchos aspectos, incluso en el linguistico).

La puesta en escena de Ana Vallés resulta convincente, aunque con una tendencia al esteticismo que
acentla la ambigliedad y le resta potencia expresiva al espectaculo. Acertada, asimismo, la interpretacion:
ademas de la direcotra y guionista, cun cuerpo agil y clasico, intervienen Gena Baamonde, Minke Lap y
Pasky Marvel. El trabajo de Baltasar Patifio en el disefio de la iluminacién y del espacio escénico merece
también destacarse en este espectaculo que rompe con lo convencional y rutinario, y se situa en primera
linea.
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“Zeppelin N2 7”

Y volo

NTENTO escapar del labe-
l rinto de Minos y fabric6 unas

alas de cera. Le elevaron pe-
ro que no le permitieron llegar
hasta el sol. Se derritieron al ca-
lor de sus rayos. Icaro, ese en-
fant terrible de la mitologia ha
sido uno de los personajes méas
recurridos en la historia del arte
y de la literatura. Ahora, Icaro
sube al escenario, con su irre-
frenable deseo de llegar al sol,
conducido por la compaiiia ga-
llega Matarile bajo la direccién
de Ana Vallés en el espectdculo
Zeppelin N° 7, que se estrena en el
Teatro Pradillo de Madrid.

En Zeppelin N° 7 los componen-
tes del equipo han querido trascender
de las ansias humanas de volar hasta
“la inquietud de las personas por ha-

cer todo 1o imposible, por superar lo
cotidiano, por trasgredir lo finito de
la condicion humana”, sefiala su di-
rectora, Ana Vallés. Ella explica, ade-
mads, que “el espectdculo, de alguna
manera, rememora los continuos in-

tentos del hombre por levantarse del
suelo, y el zeppelin se cohvierte en
un simbolo de esos intentos fracasa-
dos del hombre, trascendidos a sus
deseos de elevarse por encima de la
realidad , de intensificar la vida, de
alcanzar otra cosa, algo més... inclu-
so los suenios”.

Zeppelin N° 7, el octavo especté-
culo de esta compaiiia, aborda las re-
laciones entre hombres y mujeres
partiendo de un relato de Marguerite
Duras en el que un hombre contrata a
una mujer exclusivamente para que
le escuche y le haga compafiia. No
hay ninguna otra pretensién senti-
mental ni sexual en sus noches com-
partidas. La mujer no entiende que la
tinica pretensién del hombre, en este
caso, es la bisqueda de calor huma-
no. Zeppelin N° 7 estd interpretado
por Gena Baamonde, Ana Vallés,
Leonardo Ferndndez Campos, Minke
Lap y Pasky Marvel. m

CARLOS CUADROS
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. . . . LA compania gallega Matarile
q Teatro presenta hoy jueves en
TEATRO El grupo Matarile aterriza en Pradillo o presepia hoy juevss en

° o = 4160011. 21 h. 1.200 pts.) su
v con su «Zeppehn n'7» décimo espectaculo, «Zeppelin

n°7», basado en «Los ojos azules
V°

pelo negro», un relato ae Marguerite
Duras, que ha dirigido Ana Vallés.
En la obra, los cinco actores
participantes intercambian cons-
tantemente sus papeles y sus per-
sonajes en un intento de «expiicar
al espectador hasta qué punto in-
fluye en lo que se dice las distintas
maneras de decirlo, o de cémo los
suenos de cada uno se reiacionan
y/o se diferencian de los demass.
2 Comenta el grupo que en esta
obra juega con un elemento
poco comun hasta aho-
ra en sus trabajos, el
desenfado, un humor
muy sutil y ligero que
salpica diversas esce-
nas, especialmente del prin-
cipio y final de la obra, que, incluso.
puede contener una moraleja: Ssi
vuelas demasiado alto te puedes
caer.

Un miembro de
Matarile Teatro
- con su «Zeppelin

n° 7» nada mis
aterrizar en la sala
Pradillo donde
hoy se estrena esa
obra tan aérea
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El ‘Zeppelin N°7’ de
Matarile volo hasta la
barcelonesa sala Beckett

SANTIAGO. Redaccion
La compaiiia Matarile Teatro pre-
sentd ayer en la sala Beckett, de
Barcelona, su espectaculo Zeppe-
lin N°7, un montaje estrenado en
la Galén el pasado mes de febrero,
y que permanecerd en cartel hasta
el proximodia 15 de este mes.

« Zeppelin N°7, dirigido por la
corebgrafa y bailarina Ana Va-
11és, ha sido el espectaculo selec-
cionado para abrir la temporada

de la sala, dentro del programa In- .

tersalas, siendo ésta la tercera vez
que Matarile actiia en Barcelona,

ciudad en la que ya se presentod
con las obras O cumpreanos da
Infantay Hamletmaschine.

Por otro lado, la compatiia que
gestiona la Sala Galan, estrenara
en octubre su dltimo espectaculo,
Negro é Negro, que contara con la
participacion de Gena Baamonde,
Ana Vallés, Pasky Marvel y Ola-
1la Salgado, con direccién de Ana
Vallés, miusica de Martinez Fon-
tana y textos de Javier Martinez
Ajendre. Los dias 27 de septiem-
bre y 4 de octubre se realizaran en-
sayos abiertos al piiblico.
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O desexo de voar
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compaiia Matarile sig-

nificouse axifia no noso

panorama teatral polo
seu afan anovador. Logo duns
primeiros espectdculos con
marionetas, centrou as sdas pes-
cudas no corpo do intérprete en
movemento, principal compo-
fiente expresivo, complementa-
do de xeito indispensabel coa
musica e mailo son. A palabra,
sen embargo, apenas conta na
sia linguaxe; ¢ sempre algo
secundario.

En consoancia con esta lifia,
experimental e valente, compre
situar tamén a ltima produccién
deste grupo de recofiecemento
internacional, Zeppelin n° 7,
estreada na sala Galdn de
Santiago de  Compostela.
Segundo se nos informa, a idea
orixinaria parte do mito de [caro.
O desexo de voar, de acadar
metas imposibeis, da procura do
sublime, remoéntase a recuados
tempos. O ser humano, nunha
desmedida ambicién que o man-
tén decote insatisfeito e que o
empurra 6 progreso tecnoléxico,
non coutou Xamais 0s seus
softos. Ese poderia ser o tema
nuclear ou un dos temas posi-
beis, algo dificil de concretar
nunha proposta tan ambigua
como interesante. Sen dubida
algunha, apréciase moito mellor
a imposibilidade dunhas rela-
ciéns personais (en especial, de
parella) enriquecedoras, auténti-
cas, sinceras, harménicas...

Nunha atmdsfera opresiva e
onirica, creada coa musica e
mais cunha reiterativa xestuali-
dade, o illamento, a soedade e a
incomunicacién son postas de

manifesto con certa crueza.
AAalin o nivcannin Aa Fdhala A

cotidns faise sentir arreo dentro
dun entomno cruel e violento. Os
corpos en movemento ritualiza-
do ou convulsivo, xunto co xogo
de luces e unha misica persuasi-
va, irradian 6 espectador unha
serie de sensaciéns desacougan-
tes. Non se vislumbra a saida, a
penas hai avances; s6 remuifien-
tas voltas atrds, repeticidns, cai-
das.

En realidade, a pesar do seu
anticonvencionalismo, Zeppelin

7 ven a ser un musical. Os dis-
tintos “nimeros” constitien os
fragmentos que conforman a
estructura. Pero aqui non se
paraliza a accién durante as
actuaciéns, como soe acontecer
nas obras ou peliculas do xéne-
ro, senén entremedias delas. A
accion fisica dos personaxes en
movemento deselvélvese, pois,
a saltos, contrapunteada por
tempos mortos, nos que os intér-
pretes, despois da sda interven-
cién, se retiran a descansar Os
asentos que limitan os catro
lados do espacio escenogrifico.
Tanto pola forma, como polo
uso que deste se fai (danza-loita
no centro e recuperaciéon nas
beiras), mesmo recorda un ring.
Talvez por iso a estructura do
espectdculo non difira moito da
dun combate; hai intres en que
0s exercicios corporais suxiren
actitudes ou expresion propias
de diversos tipos de loita orien-
tal.

Con variedade de ritmos, os
intérpretes reptan, gabean ou
retorcense, en danzas convulsi-
vas de elocuente expresividade.
Deixan patente a imposibilidade
das relaciéns, da comunicacion,
do amor. Por veces, nun clima

mdin ealavada mara tamdn in

parédica as festas frivolas da
burguesia. A mdsica, norteame-
ricana, € moito mdis lixeira € o
ritmo corporal recorda entén os
chamados bailes de sal6n.
INadamente, incopérase a pala-
bra, tomada de textos de
Margueritte Duras ou de Javier
Martinez Alejandre. Son sempre
parlamentos narrativos (mesmo
semellan acotaciéns) e nunca
dialogados, ditos a veces de
forma antificiosa, que contribiien
en boa medida a despoxar 6
especticulo de todo o que se
entendeu tradicionalmente por
teatral.

En moitos dos aspectos rese-
flados, advirtense ecos dos gran-
des anovadores da danza moder-
na, como Pina Bausch, a sonada
directora do Wuppertal
Tanztheater, Martha Grahan ou
Rudolf von Laban, algo moi
indicativo da orientacién estéti-
ca do grupo Matarile. Hai, en
certo sentido, unha volta as ori-
Xes, pois o teatro nun principio
foi danza, para proxectarse con
forza cara o futuro. Se a isto uni-
mos a ritualizacién e simbolis-
mo, a morosidade, o travestis-

wmn A antas na eal da dnmantadas

a incorporacién de axudantes a
odo de utileiros ou manipula-

dores de marionetas, xa non
queda ningunha dibida do influ-
xo do teatro oriental. A ausencia
de mascaras ou maquillaxe non
0 desminte en absoluto; pola
contra, sinala a boa asimilacién
das influencias. Quizais por iso,
ou a pesar de iso, sexa unha pro-
posta con moita unidade, malia o
seu cardcter hibrido (en moitos
aspectos, mesmo no lingiiistico).

A posta en escena de Ana
Vallés resulta convincente,
anque cunha tendencia 6 esteti-
cismo que acentda a ambigiida-
de e lle resta potencia expresiva
6 espectdculo. Acertada, asimes-
mo, a interpretacién; ademais da
directora e guionista, cun corpo
axil e eldstico, interviron Gena
Baamonde, Leonardo F
Campos, Minke Lap e Pasky
Marvel. O labor de Baltasar
Patifio no desefio da iluminacién
e do espacio escénico merece
tamén destacarse neste especté-
culo que rompe co convencional
e rutineiro, e se sitia en primei-
ra lifia. °

JAVIER M. ORO
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‘Zeppelin niumero siete’

Las ansias de volar del ser
humano y las relaciones entre
los sexos, a partir de un rela-
to de Marguerite Duras don-
de un hombre contrata a una
mujer exclusivamente para
que le acompafie y le escuche,

excluyendo totalmente el
sexo. Cinco actores intercam-
bian sus papeles en la obra
montada por el grupo com-
postelano Matarile Teatro.
Hasta el 19 de mayo. 7¢atro Pradillo.
De jueves a domingo, a las 21.00.
Teléfono 416 90 11.
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El kdeal Gallego
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LULTURA

LA OBRA “ZEPPELIN N°7” ESTARA EN EL ROSALIA HOY Y MANANA

El grupo “Matarile Teatro” vuelve
a La Coruna después de seis anos

El deseo de volar del hombre es el tema central del espectaculo en el
que se utilizan los diversos lenguajes escénicos y las figuras teatrales

El Ideal Gallego ¢ La Coruiia

1 teatro contemporaneo, las figuras

teatrales, el uso y aprovechamien-
to de todos los lenguajes escénicos y
la creacion de sensaciones, son los
elementos senalados por los integran-
tes del grupo Matarile Teatro como la
esencia de su espectaculo “Zeppelin
n° 7”, que presentaran hoy y manana,
a las nueve de la noche, en el Teatro
Rosalia de Castro de la Coruna.

Esta obra se estrené en febrero del
ano pasado en Santiago y marcé la
culminacién de un proceso evolutivo
de la compaiiia tras diez anos de tra-
bajo. :

Desarrolio

Alo largo del espectaculo se desarro-
lla la idea de volar que siempre ha ex-
perimentado el hombre, desde el mito
de Icaro hasta el simbolo del zeppelin
que representa los intentos practicos
del hombre de elevarse y volar.

Asimismo, fragmentos de la obra de
Marguerite Duras, “Los ojos azules
pelo negro”, aparecen en la escena in-
corporados después de su creacién y
no con la intencién de basar la obra
en el libro de esta autora.

“Se trata de,un espectaculo diferen-
te del teatro convencional, pero que
puede llegar a todo el mundo, no es

complejo porque utilizamos lenguajes

faciles de entender como las image-
nes, la musica o los gestos. Es una su-
cesion de juegos sin un hilo conductor

{Izquierda a derecha) Gena Baamonde, Baltasar Patiiio, Ana Vallés y Eugenia Iglesias

GAGO

supeditado a una historia con el que
queremos potenciar mas lenguajes es-
cénicos que el texto”, apunté Gena
Baamonde, actriz de la obra.

Después de seis afios sin actuar en
la ciudad, la compainia Matarile Tea-
tro apunté que lo que maés le preocu-
paba era el reencuentro con el ptblico
coruiiés, aunque esperan que en esta
ocasién se repita la buena respuesta
recibida en 1991.

En este sentido, los integrantes de
la formacién apuntaron las muchas

dificultades con las que se encuentran
los grupos de teatro contemporaneo
en general y ellos en particular para
presentar su trabajo en Galicia, razén
por la que durante estos afios se han
promocionado mads en otras zonas de
Espaia, Europa y América.

“Es absurdo que no se pueda distri-
buir nuestro trabajo en Galicia, por
eso nos hemos empefiado en luchar
por mejorar esta situacién y difundir
el teatro contemporaneo”, apunté la
directora de la obra Ana Vallés.



FARODE VIGO

Viernes 3 Octubre 1997

Un momento de la obra que hoy se estrena en Vigo. h

Matarile Teatro representa esta obra en el Centro Cultural Caixavigo

“Zeppelin n° 7": el anhelo del hombre
por volar por alcanzar los suenos

“Zepepelin n2 7” podria representar el anhe-
lo del hombre por volar, por alcanzar metas
imposibles, aunque éste es sélo uno de los
argumentos de la obra que representa Mata-
rile Teatro. La propuesta es tan ambigua co-

[AS.

I vico

n una atmosfera opre-

siva, creada con la mu-

sica, efectos de luces y

la gesticularidad de los
actores de Matarile Teatro, la
sensacion de aislamiento llega
hasta el espectador no sin cierta
crudeza. En “Zeppelin n° 7” no
se vislumbra la salida.

Los cinco actores ejecutan
acciones, crean situaciones y
conflictos, asumen roles, pero
no interpretan personajes de

carne y hueso ficilmente reco-
nocibles. Tampoco hay una his-
toria propiamente dicha porque
el argumento es del todo anti-
convencional y deja al especta-
dor la oportunidad de sacar sus
propias conclusiones sobre la
trama.

Se trata de un espectdculo
arriesgado, donde predominan
lenguajes ambiguos que exigen
al espectador superar todos los
bloqueos que nos conducen a
considerar cuanto vemos de
forma gratuita. El espectador
ha de molestarse en descodifi-

mo interesante porque deja abierta la posi-
bilidad de que sea el propio espectador el
que saque conclusiones. El que acuda hoy,
a las 22,30 horas, al Teatro Caixavigo, tiene
ladltima palabra.

car los mensajes y ejercitar la
memoria si no quiere perder el
hilo de la historia, que gira en
torno al deseo de volar, de
abandonar la realidad para al-
canzar sus suefios.

La puesta en escena de Ana
Vallés es impecable y los ni-
meros de baile, de una extraor-
dinaria fuerza, lo que permite
que el publico esté pendiente de
lo que pasa sobre el escenario
en todo momento. En muchas
escenas, el movimiento y el
gesto desplazan a un segundo
término al propio didlogo.




~Na Yox de Galicia

La miisica, los gestos y la expresién corporal constituyen una parte fundamental de la obra

Viernes
3 de octubre de 1997

CUANDO: Hoy, MAaRANA

..............................................................................

..............................................................................

HORA: A Las 22.30 HORAS
A vista de “Zeppelin”
La compaiifa de teatro Matarile pone en escena esta
noche su ltimo trabajo, que presenta bajo el titulo
Zeppelin n° 7. La obra tiene como punto de partida
el mito de fcaro, el deseo de volar y de llegar a me-
tas inalcanzables. Ademds de Ana Vallés, autora del
guibn y directora, Zeppelin n* 7 cuenta con un reparto
integrado por los actores Gena Baamonde, Leonar-
do F. Campos, Minke Lap y Pasky Marvel.



