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La veterana teatrera Ana Vallés y su colectivo Matarile Teatro, de Compostela, fueron los grandes protagonistas
del 13° Festival Altemativo das Artes Escénicas de Vigo, ALT, celebrado a mediados de marzo.

Ana Vallés inauguré el encuentro con el estreno de Teatro invisible, una obra personal que hizo en contrapunto
con Baltasar Patifio, creador del espacio sonoro y plastico, en una sala de exposiciones de la Casa das Artes.
Matarile en colectivo desbordo el Auditorio Municipal con su hermoso Staying Alive, obra estrenada en Santiago
el pasado septiembre, que hace gira en 2014 y que fue comentada en La Republica Cultural.

Juntas, las dos piezas son pasajes comunicantes y manifiestos sobre la manera de hacer teatro de Vallés y su
compania y sobre su regreso a los escenarios, después de tres anos de ausencia forzada por el saqueo priva-
do de dinero publico destinado a cultura.

Teatro invisible es quiza la palanca que impulso a Vallés a retomar su trabajo en compariia. En 2012 fue invitada
por la ESAD de Vigo a hacer una conferencia sobre el teatro de Matarile y ella decidio darle una forma escénica.
A partir de esta experiencia, fue desarrollando un trabajo que mostro en ensayos en la Universidad de Santiago
de Compostela el pasado febrero y que estreno en Vigo.

En una hora, este “espectaculo-conferencia teatral” concentra y celebra practicamente todas las expresiones
desarrolladas por Vallés y Matarile a partir de 1986, desde los titeres y el teatro de objetos hasta el movimiento y
la danza, desde el texto poético al humor, desde la presentacion del artista en primera persona a su trabajo y diak
0go a traves de figuras escénicas, desde el vacio del espacio a la creacion e instalacion plastica, luminica y sone
ra, en este caso, literalmente hechas a pulso; desde la invitacion al encuentro personal con el espectador.

La transmision de la experiencia

“¢Por queé sigo haciendo teatro? ¢ Para qué sirve el teatro?” se y nos pregunta Ana Vallés en pasajes de su obra
y contesta que “desde la peor Europa posible” hace teatro por necesidad, por pura emocion; que el teatro no sirve
para nada mercantil, aunque quiza el arte y el artista, sostiene, puedan encontrar la forma adecuada para trans-
mitir la experiencia humana, que es lo unico indestructible, dice, citando al filésofo francés Georges Didi-
Huberman.

Esta toma de posicion enlaza con otra reflexion que sugiere Vallés en escena. La invisibilidad de un teatro que
transmite la experiencia humana en una sociedad de la fanfarria oficial y el desguace de lo publico puede ser con-
secuencia del uso de la luz, de la mayor 0 menor exposicion a la luz de una u otra actividad, pero también puede
derivarse de la vision del observador.

Citando a Didi-Huberman, la artista ferrolana planteaba: si Pier Paolo Pasolini escribié en 1975 que las luciéma-
gas habian desaparecido de los campos y las ciudades, ¢ era que la contaminacion habia acabado con ellas o
que el propio Pasolini habia perdido la capacidad de verlas?

En sintonia con estas tesis, todo el trabajo de Vallés rezuma experiencia humana, provoca la mirada y el encuen-
tro con el publico, y con sus “representantes”: en la tarde del estreno, con el bailarin Guillermo Weickert, invitado
a bailar con ella y a moverse uno y otro como marionetas, o con el titiritero portugués Mario Moutinho, sentado a
la mesa con ella para disfrutar de un postre de uvas y vino.

Al mismo tiempo, todo el trabajo es cuerpo y esta hecho mano: ella misma traslada sus minimos bartulos (un
pupitre, una silla, cabezas de carton. ..). Baltasar Patifio hace la iluminacion a mano, moviendo un pequeio foco
desde un tripode y en un pasaje pasa a la escena y alumbra la boca de Vallés con una lintema...



Mientras se pregunta por la utilidad del teatro, la actriz recorta un mufieco en papel de estraza, retuerce sus extrem-
idades y lo ata a un antiguo asador de pollos al que da cuerda para que haga girar a la figura durante gran parte
de la pieza.

Junto al pupitre (una reverberacion de Tadeusz Kantor), pondra una foto del artista polaco y varias huellas, super-
vivencias fisicas de obras anteriores: cabezas de muriecos hechas por ella y Patifio en cartdn fallero, unos zap-
atos (¢,de Figuras blancas?), una horma de madera en la que crecen varas de su huerta. ..

El juego de hacer y deshacer ficcion también es a la vista: en un momento extiende su mano sobre la mesa y
sostiene una copa de cristal, al instante, superpone una fotografia de brazo, mano y copa en el mismo lugar: “; Quée
es hacer teatro? Plasmar una idea en un marco ineludible. .. Es estar vivo.. .. Cuando estoy en escena descubro
de mi cosas que no conocia...”

Fantasmas queridos

Al hilo de una palabra tan querida en los libros del citado Didi-Huberman, “supervivencia”, que €l prefiere trasplan-

tar del inglés (survival), a lo largo de su relato la actriz se desdobla y hace aparecer una figura suya que, como en

un teatro de objetos sobre el mapa de la Europa de las luciémagas, narra vigjes y encuentros con sus queridos
maestros, a los que hace “sobrevivir’ ante nosotros: el apreton de manos de Kazuo Ohno, en Madrid, a ella y todos
los espectadores de Admirando a la Argentina; su saludo con Gilles Deleuze en una terraza parisina, después de

ver las esculturas de cuerpos hibridos de Jane Alexander; su fascinacion en La clase muerta, de Tadeusz Kantor,
la peregrinacion a su entierro en Cracovia y el encuentro con los gemelos Janicki, que llevaban el féretro del direc-
tor, el pupitre de La clase muerta como Unica estela de la tumba. .. “Kantor decia que el teatro comienza cuando
una persona se separa del grupo para que los demas la observen”, nos recuerda la teatrera.

En medio de esta celebracion, aprovecha de hacer anuncios e ironizar “noticias culturales”.

Dos acciones excepcionales de Vallés, sentada junto al pupitre kantoriano, sintetizan las contradicciones de este
acto y esta transmision de experiencia. En la primera, se encasqueta un largo capirote de papel de estraza y
recuesta su torso sobre la madera, como una escolar castigada en un rincon o como un capricho de Goya redi-
vivo, gue nos recordara el silenciamiento actual del teatro de creacion.

La segunda vision: despues de bailar con Nina Simone | Put my Spell on You, (Te hice un hechizo), un blues que
colorea varios pasajes de su pieza, la actriz se sienta, desnuda lentamente su espalda y una tenue luz dorada nos
regala el minimo movimiento de su dorso y perfil. “Queria hacer un acto de amor al teatro, pero no me sale”, dice
como disculpandose, al despedirse.
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