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Equilibrio entre la animalidad

y la artificialidad

w AnaVallés crea y dirige ‘Animales artificiales’
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a ullima producdién de la compariia
Matarile Teatro creada y dirigida

por Ana Vallés, lleqa al teatro Liceo

e Salamanca el 26 de abril. Anima-

fes artificiales licva por nombre esta obra
en la que tiene cabirda la interpretacion, la
danza y la musica. Poco comvencional seria
¢t lérmino para describir este nuevo espec-
taculo, que es acorde con las creaciones de
la companiia, tal y como ha comentado la pro-
pia Ana Vallés “yo no hago nunca un teatro
basado en un texto flerario previo, aungue
hay varios textos, se utilizan de forma aso-
ciativa, ¢ tratando de que se asocien dife-
rentes lenguages leatrales”. De esta manera,
la obra, no cuenta una historia de principic a
fin, sino que buisca mostrar unas situaciones
que se viven en la cotidianidad de cada dia.
Los persenajes que toman los nombres
de la alemana y los melones, el hombre con
ldipara, ! bicho con zapalos rojos, el dsne
con sombrero, el inglés con gabardina y la
mujer con bigote acompanados por Hugo
Portas a la tuba y el contratenor Ramén
Vazquez apareceran en un escenario que
cuenta con mobiliario de interior, como pue-
den ser sillas o sofds, pero que la propia di-
rectora ha calificado como un "paisafe
interior, porgue yo cree que se reflefa fa
idea de parsaje habilada por una serie de
bichos raros. Un espacio polisémico que
propicia muchas lecturas”. Animales ar-
tificiales parte de lo que queda de la ani-
malidad de cada uno, “¢f equilibrio entre

ruestra animalidad y ef artificio del espacio
compartide en el que habilamos, de los es-
pacics creados o SuS NOFMAS consiquien-
tes y convenciones de comportamiento”, De
esto trata la obra, mas alla de una narra-
cion lineal, sobre escena se juega con 2 pa-
radoja, por un lade. de una supuesia
bendad presente en la naturaleza v, por
olro, la convivencia que se da gracias a una
seric de normas artificiales que sen las que
han desarroilado la personalidad de cada
uno. “£m resumidas cuentas -continua Va-
lés- fo que semos, o que ba desarrollado ef
arte, i3 culttra, fa bisqueda de la belleza, fa
filosofia, la moral, nada de lo que somos hu-
biera existido si no hubiéramos luchado
contra fo niatural. Cualquier acto de creacion
s un acto de artificiosidad, es como of equi-
fibrio entre fa pasion y ka razdn”,

INTERPRETACION ABIERTA

El trabajo de la directora siempre ha es-
tado muy ligado a (a propia personalidad de
los actores, “me gusta mezclar edades di-
forentes, culturas diferentes para que de -

guna manera haya un reflejo de fo que vivi-
mos”. De ahi que el trabajo haya sido muy
interactivo entre todas las partes, partiendo
de unas bases muy concretas pero que ala
vez estan abier tas por medio de la improvi-
sacion y la interaccion de los integrantes del
proyecto, hasta liegar a crear lo que se lleva
a escena, que acaba siendo muy medido,
pero tal y como ha explicade Ana Vallés, "o
que si bay es mucha libertad en cuanto a la
mterpretacion en si, es decir, no estd me-
dido cada movimiento, cada patabra. A mi
me gusia que surfa el tropiezo, fa contesta-
cion, le ieractuacion, pere ese no quita
que esté todo muy comido 4 una estruc-
tura” Animales artificiales no pretende
ser una obra de teatro al uso, sino que la
idea de la autora es que el piblice la mire
come  olro tipo de arte, como puede ser la
misica o la fotografia. En estas disciplinas
no se cuenta lo que se ve, y tampoco se lo
prequnta el espectador, “a mif me parecc
que no hay que dirigi la mirada del espec-
tador, simplemente hay que mostrar”.

& Lider Suso
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TEATRO
Filosofias
sin drama

Animales artificiales. Matarile Tea-
tro. Creacién y direccién: Ana Vallés.
Con: Helen Bertels, José Campanari,
Ménica Garcfa, Mauricio Gonzélez,
Ivdn Marcos, Ricardo Santana, Hugo
Portas, AVallés y Ramén Vazquez.
Luz. Baltasar Patifio. Madrid. Teatro
Ferndn Gémez. Hasta el 11 de mayo.

JAVIER VALLEJO

“En este paisaje no hay ficcién,
ni accién, ni drama. Dramas,
los justos”, dice desde la boca
del escenario la directora de
Matarile Teatro. “Soy de El Fe-
rrol, tengo 49 afios, y me llamo
Ana. Estoy encantada de salu-
darles”. Reproduzco el comien-
zo de Animales artificiales por-
que ejemplifica una manera
de hacer teatro que se ha ex-
pandido en mancha de aceite
por toda Europa. En espectacu-
los como éste, no hay texto dra-
matico, ni personajes en con-
flicto y los actores se interpre-
tan a si mismos: en lugar de
representar, se presentan.
Pina Bausch lleva tres déca-
das haciendo algo asi con los
bailarines de su Wuppertal
Tanztheater, pero la cosa viene
de mucho mas atras, de la re-
vista, de las variedades y de la
tonadilla dieciochesca, géne-
ros dénde el intérprete es coau-
tor de cuanto dice y hace, y el
personaje es su doble. Por eso
estoy con Jean-Pierre Sarra-
zac, que llama a este movimien-
to teatro paradramatico, antes
que con quienes, desde 1999, lo
llaman posdramatico, que lle-
va implicita la peregrina idea

de que el drama esta en vias de
extincion, Siempre ha habido
profetas del Apocalipsis.

En Animales artificiales,
Ana Vallés alterna coreogra-
fias, recitados de textos de cor-
te filoséfico, didlégos de besu-
gosy niimeros para tuba y con-
tratenor, una combinacién
musical rara pero efectiva. Sus
intérpretes hablan de la vida y
de la muerte, y de témo dife-
renciar el melén macho del
hembra, o cuentan anécdotas
sobre Maia Plisetskaia. Salvo
excepciones, son mejores bai-
larines que clowns. A veces ha-
blan con frialdad ensayistica, a
veces con humor. También el
tono levemente desencantado
impuesto por la directora con-
trasta con la atmdsfera solar
que crea Baltasar Patifio, la
otra mitad fundacional de Ma-
tarile: es uno de los mejores
iluminadores de Espafia.

Cada especticulo pide un
escenario a su medida. El del
teatro Fernan-Gomez le viene
grande a éste, tan intimista y
melancélico: quedara mejor
en lugares mas recogidos. Des-
pués de Historia natural, una
pastoral vibrante, y de Me acor-
daré de todos vosotros, lo més
parecido a una comedia que
haya hecho jamds, Vallés ha
montado una sinfonia filoséfi-
ca con allegros breves chis-
peantes y tiempos lentos estira-
dos y dados de si. Entre lo me-
jor, €l solo desasosegador de
Modnica Garcia y la danza bur-
lesca de Ricardo Santana con
Helen Bertels.

Animales Artificiales
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TEATRO ANIMALES ARTIFICIALES
Aire limpio
10.05.09 - ROBERTO HERRERO

Como ya me ocurrié con Truenos y misterios, el anterior trabajo de
esta compaiiia presentado también en Gazteszena; la mezcla de
sensaciones, de estimulos y de dudas que me produce me sitia ante
una obra que por encima de todo esté viva. Eso me lleva a estar
interesado en cada detalle, en el juego de propuestas paralelas, en
esa fragil apuesta por sumar otros lenguajes escénicos que vayan
mas alla del discurso. Aunque el propio discurso sea parte
fundamental de estos Animales artificiales. La convivencia entre el
personaje y el actor, una forma de narrar que bebe del habla
cotidiana, pero con formas estilizadas; el encaje entre la impostura y
la naturalidad, todo finalizan de la mano de Ana Vallés en aire limpio.
El humor y la afectacién son también seriedad y naturalidad. ;Cémo lo hacen? Intuyo que, entre otros
elementos, dando por hecho que la vida artificial y la real deben atravesar juntas el escenario.




MADRID TEATRO

m Arimales artificiales es un espectéculo lleno de lozania. Matarile recupera con este trabajo su
mejor humor v su capacidad de sorprender. Después de un espectaculo mas grave y desengafado,
como Truenos y misterios, o de la colaboracion de Ana Vallés con el Teatro de la Abadia con Me
acordard de todos vosotros, la compafia regresa al tono festive, agude e irdnico que ha inspirado
quirds sus mejores logros. Sin embargo, no hay una renuncia a la reflexién v el pensamiento que
late tras esta dltima entrega del grupo es sutil, pero elaborado y complejo.

Textos de diversa procedencia - Knapp o Enric
Gonzalez - se entremezclan con los de Ana
Vallés y con las aportaciones de los intérpretes
en un discurso lucido, divertido, provocador vy
toherente a un tliempo. La dialéctica entre lo
natural v lo artificial, la conciencia de la propia
limitacian y de 13 condicidn efimera de personas
y cosas, la vulnerabilidad del cuerpo v del
espiritu, l2 indulgencia burlesca con las
obsesiones y manias que configuran lgs
respectivos modos de ser, 1a invisibilidad de los
unos para los otros y la facilidad, inquietante o
tranquilizadera, para la transmutacién, el
intercambio el desplazamiento o la confusidn de
los supuastos elementos constitutivos de la
personalidad son algunos de los motives sobre
los que se compone este espectaculo.

FOTO: JACODO BUGARIN

Estos motivos se desarrollan desde el lenguaje singular y brillante de Ana Vallés, que responde a la
expresion exigida por los temas a los que haciamos referencia, hasta tal punto que parece establecer
un criterio de necesidad en las relaciones entre el contenido del discurso y la forma dramatica. La
fragmentariedad, las interrupciones, los camblos inoplnados, la superposicién de acciones, los
disfracas y caracterizacionas o las diversas transmutaciones no son soluciones ingeniosas de eficacia
esceénica, o no lo son preferentemente, sing, sobre todo, expresion teatral de una manera de percibir
el mundo. Las rupturas de las serles establecidas, las continuidades de lineas de accldn o de
discurso, mucho mas alld de lo previsible o lo razonable, o las recurrencias tenaces remiten
irdnicamente en algunos momentos a las consideracionas de Bergson sobre la risa, que, SEQIJI‘I =]
pensador francés, se logra con lo mecénico calcado sobre lo vivo, ¥, si bien este concepto del humor
conviene al quehacer de Matanle en su conjunte, nunca ha tenido mejor cabida que en este
espectaculo, que dilucida precisamente las relaciones y los limites entre artificio ¥ naturaleza, que son
los equivalentes de los términos bergscnianos relativos a lo mecdnico v a lo vivo, El transito
inesperade de ung a otrg, con su consecuencia de fracturas bruscas o de obstinadas acciones resulta
tan cémico como inquietante,

Como en anteriores trabajos, la propuesta de
Matarile libera a los actores de la coercidn del
personaje y los convierta an actuantes, en creadores
de momentos vy situaciones reveladores de si mismos
en un juego que genera tentativas truncadas o
sugestivos paralelismos entre acciones dispersas que
coaxistan extraflamante, paro con naturalidad,
aparente o real, sobre el escenario. Contribuye
eficazmente a ello otra de las sefias de identidad de
la compafila: la convivencla de musicos, cantantes,
bailarines y actores, cuya labor no necesariamente se
reduce al ambito de su supuesta especialidad. ¥ es
encomiable el grade de compromisge asumido por
todos ellos en la tarea, que conduce a esa sensacion
de proceso inacabado, pero irrenunciable - un lejano

» __ \{
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Bernhard - que gjecutan incesantemente los
actuantes, solos o con la compania ocasional de otros
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miembros del elenco,

Cn el lenguaje verbal, lo familiar v lo coloquial
conviven con lo cientifico, lo literario o lo
filosdfica, casi sin solucion de continuidad, lo
que ccasiona sollloquios y didlegos memorables,
comg algunas de las inlervencignes de Ana
Vallés o el mendloge de los melones de Helen
Bertels. ¥ en el lenguaje suednico los géneros
y estilos se solapan y superponen
constantemente. La amplitugd del escenario del
Teatro Ferndn Gémez ha posibilitade
solucionas vy juegos aspaciales impensables an
algunos de los lugares en los que se
presentaron algunos de los trabajos anteriores,
| La disposicién de los objetos v de los
desplazamientos de los actuantes sobre el

d escenario es mas rica ¥ se recurre mas a la
ruptura de la cuarta pared, con salidas v
regresos de los intérpretes a través del patio de
butacas.

FOTO: JACOBO BUGARIN

Desde estos procedimientos de trabajo, Animales artificiales ofrece momentos e imagenes de gran
originalidad, potencia y belleza, con guifies a algunos referentes plasticos, musicales o literarios, y
también a otros espactaculos de Matarile. Si hubisra que recordar unn sélo, nos quedariamos con la
danza que ejecuta Moénica Garcia con |a sola musica de un inacabable mondlogo de José
Campanari, quien sigue hablando indiferente a todo después de haber abandonado el escenario y
deambular sin rumbo por el patio de butacas. Pero cabria recordar también la eficacia de obietos
como el taburete o el sofd, los juegos de caretas, pelucas ¢ indumentaria. 5in duda en la memoria de
otros espectadores habrén permanecido otras imagenes u otros fragmentos. m

Eduardo Pérez - Rasilla
CopyrightEipérezrasilla

;
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N A L A M A N

la critica

Obra: Animales artificiales. Compafia: Matarile teatro.
Lugar: Teatro Liceo. Fecha: 26/4/2008. Organiza:
Fundacion Salamanca. Asistencia: Media entrada

gémento de la representacién./ BA‘RRbS(')
;Por qué?

ALFONSO MENDIGUCHIA

emocion que te despierta un es-

pectaculo, aunque te haya gusta-
do. Bueno, es que a veces ni siquiera es-
tas convencido de que realinente te haya
gustado porque eres incapaz de saber
muy bien el porqué. Con Matarile me
pasa un poco eso (ya me pas6 después de
ver Historia Natural). Salgo del teatro
con la sonrisa puesta y como més vita-
minado. Vamos, que me siento bien e,
incluso, me parece que soy més alto y
més guapo, pero me paro a pensar el
porqué y no lo sé. Puede que sea por la
estética, por la musica, por el movi-
miento, por el mensaje de un espectécu-
lo que gana en rotundidad cuanto més
se despega de lo narrativo. No lo sé... pe-
ro me da igual. A veces la ausencia de
porqués es el mejor signo para saber
que un montaje te ha llegado a la piel, a
las entranas, a esa parte irracional y
animal que late en nosotros. Justo esa
parte animal a la que alude Matarile y a
la que enfrenta con nuestra parte artifi-
cial, aquella que sf da respuestas a todos
los porqués que se plantean en una so-
cledad que constriiie las pasiones.

a veces resulta dificil expresar la
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ANIMALES ARTIFICIALES, sobre la empatia y el
equilibrio

Ana Vallés y la prestigiosa compafiia
Matarile Teatro, fundada en Santiago
de Compostela hace ya mas de dos
décadas, nos proponen adentrarnos
en su laboratorio teatral en busca de
respuestas, o mejor dicho,
interrogantes nuevos, acerca de una
de las controversias mas exploradas
de la humanidad: la necesidad de un
pacto social y las restricciones
impuestas a los deseos que la
aceptacion de este exige.

Esta dicotomia irreductible no siempre
se nos hace patente consciente y
racionalmente pero es la causa de buena parte del malestar social que padecemos.
Sufrimos por no lograr nuestros deseos y nos castigamos por tenerlos.

La obra, puesta en pie a través de un absurdo que recuerda a Beckett, conjuga los
distintos lenguajes escénicos -danza, teatro, musica y silencio- en esta creacion de
laboratorio (entendamos por laboratorio nuestra sociedad) e investigacién escénica
que fue una de las triunfadoras de la pasada edicién del festival de teatro de Malaga.
Animales Artificiales estd perfectamente articulada y estructurada sin que esto la
convierta en un corsé inamovible. Un equilibrio perfecto, y por ende, inestable, entre
la norma vy el deseo, que al fin y al cabo es la pelea que se esta librando en escena.
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Critica. XXV Festival de Teatre de Malaga

Retrato coral de dramas humanos

'ANIMALES
ARTIFICIALES'

Compaiifa: Matarile Teatro

Idea original y direccidn:
Ana Vallés -

Intervienen: Ana Valiés,
Helen Bertels, Mauricio
Gonzalez, José Campanari,
Ricardo Santana, Ménica
Garcfa, lvdn Marcos,
Ramén Vazquez, Hugo
Portas

Fechaylugar:1y 2 de
febrero, Teatro Alameda

| XXV Festival de Teatro de
E Mélaga tiene el acierto de

buscar entre Jos mejores es-
pecticulos internacionales a ofrecer,
ademds de agenciarse el honor de
conquistar para su programacién
destacados estrenos de nivel nado-
nal. Asf los gallegos de Matarile Te-
atro en coproduccién con el festivat
malaguefio nos han brindado en pri-
mida la premiére de 'Animales ar-
tifidales’.

Un espectaculo que adenda der-
ta no deja indiferente. Un estilo na-
rrativo fuera de los cinones estere-
otipados donde la dramaturgia tie-

ne un inicio claro que plantea un pro-

..blema que se resuelve. No, aqui la

creadora plantea un retrato coral
de personajes que hacen su pre-
sentadén complicindose ain més
con un lenguaje metaférico. No exis-
ten los simbolos, se trata de la pre-
sentacién de atmoésferas més o me-
nos ladicas, mas o menos opresivas,
pero siempre impactantes y sor-
prendentes, donde el actor forma
parte de ese espejo sobre el que con-
templar imagenes que, acompafia-
das de texto, de palabra, de movi-
miento, nos sugieren a un ser hu-
mano, o mis bien a un montén de
humanidades.

Tipos que nunca terminan de des-

amro!} - su conflicto porque siempre
se ve mterrumpido, superpuesto, por
otro nuevo, porque lo importante no
es la presentacién de un individuo
sino de la colectividad. Un conjun-
to de microcosmos que forman el
gran macrocosmo donde el hombre
busca diluirse tratando de mimeti-
zarse con los demds aunque esto su-
ponga perder su propia identidad.

Sorpresas. Transformarse en lo
que no se es originalmente sino en
lo que "corresponde’ por educadén
o por necesidades sociales. Un es-
pecticulo lleno de sorpresas y sobre
todo de trabajo de artistas. Las ha-
bilidades particulares de cada actor

estAnplenamente desarrolladas por
la direccién, que adopta una fres-
cura interpretativa, una naturalidad
extrema, que llevaria a pensar que a
improvisacién estd porendmadela
disciplina. S

Las composiciones coreografi.
cas son de gran belleza, las evolu-
dones grupalesy el movimientoes-
cénico, junto a la puesta en escena
premeditadamente destartalada, pro-
porcionan la atmésfera onirica que
pretende la pardbola del especticu-
lo. Los actores, plenamente integra-
dos como grupo, demuestran una
alta calidad en su responsabilidad.

Y a informadén estd en la totali-
dad del paisaje, del lienzo, enun
especticulo vivaz y novedoso. Se-
guramente una funcién que agrada
mdsa unos que a otros, pero que al
que elija el si, habrd ganado en dis-
frutar del lenguaje teatral.
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- CRITICA teatro

Emocionalesy

traspuestos

Carlos GIL

1lenguaje escénico
que emplea Mata-
rile para contar-
nos sus tiernas
- aproximaciones a
los seres humanos no parte
de una funcionalidad estilis-
tica convertida en signos, si-
no que se trata de la organi-
zacién del caos dentro de
unas claves de aceptacién de
la futilidad del tiempo, la se-
riedad del vacio, el encuen-
tro de lo tangencial. Someti-
dos todos estos factores a la
aceleracién del proceso se- -
lectivo, aparece dibujado en
un espacio cambiante un re-
tablo compuesto por entes
escénicos emocionalmente
confusos, traspuestos, que
logran transmitir unas sen-
saciones fragmentarias de la
inmensidad de la soledad,
del ruido existencial, de la
incomunicacién y hasta del
amor. :
El ritual escénico adquiere
otro valor al convertir los
materiales en elementos dra-
madticos que se agotan en su
funcionalidad para mutarse
en expresion pldastica; accio-
nado todo por un espacio lu-

minotécnico que va acompa-
sando todos los ritmos inter-
nos de actores, musicos, dan-
zantes, para hacer que en el
mismo plano de significa-
cién encontremos un ves-
tuariq desechado, una silla
desplazada, un texto enfati-
zado o un movimiento ama-
sado en una retdrica despro-
vista de placenta conceptual.

Este trabajo solicita del es-
pectador compromiso. No
basta con mirar, observar, si-
no que exige entregarse al
juego, dejarse atravesar por
los textos, los silencios, la
gestualidad. Es una incita-
cién al placer compartido, a
la complicidad, al vértigo de

- 1o que conmociona. Estamos

frente al teatro mas esencial,
el que no se puede comparar
con ninguna otra arte.

Ficha

Obra: Animales artificiales.
Intérpretes: Helen Bertels, josé
Campanari, Ménica Garcfa, Mauricio
Gonzalez, lvan Marcos, Ricardo
Santana.

Creacién y direccién: Ana Vallés.
Produccién: Matarile Teatro.
Lugar: Leioa Kultur Aretoa

24:04-09.



TEATRO. EL RINCON DE GORDON CRAIG.
Animales artificiales. "Antinatural por anturaleza."

Creacion y direccion: Ana Vallés.

Con: Helen Bertels, José Campanari, Ménica Garcia, Mauricio Gonzalez,
Ivan Marcos, Ricardo Santana, Ana Vallés y Hugo Portas.

Voz contratenor; Ramon Vazquez.:

Espacio escénico e iluminacién: Baltasar Patifo.

Madrid. Teatro Fernan Gémez. 12 de mayo de 2008.

Como sugiere el titulo que encabeza este comentario, extraido de una de
las multiples disquisiciones sobre la naturaleza humana en las que
ocasionalmente se enzarzan los protagonistas de Animales artificiales,
todo este espectaculo va enderezado a resaltar la marafia de paradojas,
0 seria mejor decir de dislates, o de despropodsitos, que so capa de
normas de conducta cominmente aceptadas, determinan nuestro
comportamiento cotidiano dandole un barniz de falsa respetabilidad a
cambio de coartar nuestra espontaneidad y las manifestaciones libres de
un cierta inclinacion innata para el placer, para el juego y para la
exteriorizacion de lo instintivo.

Pero no hay que alarmarse; los pasajes dialogados sélo ocupan sélo un
lugar secundario en el teatro de Ana Vallés, y se sirve de ellos para
parodiar la solemnidad de los discursos de “profundo” calado filoséfico, a
la vez que actiian de contrapunto jocoso, de antitesis de los mensajes
cifrados en clave de imagenes, de una plasticidad fresca, rozagante, que
son el nacleo esencial de la pieza que comentamos. Porque Ana Vallés
es sobre todo una creadora de ambientes (como ya tiene acreditado en
sus anteriores montajes), que en esta ocasion sume a la escena en una
densa atmésfera onirica a mitad de camino entre las imagenes
surrealistas de Bunuel y las fantasias circenses de Fellini, convirtiendo a
sus personajes en figuras del suefo o del subconsciente, a las que un
geniecillo caprichoso y burlén sometiera a deformaciones grotescas en un
intento de poner a prueba nuestros habitos perceptivos y nuestra
maltrecha capacidad de asombro.

maltrecha capacidad de asombro.

Haciendo gala de una extraordinaria libertad compositiva, la obra se
articula en una serie de acciones o cuadros que vienen a representar de
manera desenfadada y un tanto caética las escaramuzas del pensamiento
racional para imponer su criterio: las infructuosas tentativas del “Cisne con
sobrero” para instruir al chimpancé, o las de la “Payasa del taburete” por
escapar “al abrazo del desnudo”. Una racionalidad de salén, en cualquier
caso, nostalgica del decadente glamour de una aria de Opera, del mustio
y desvaido aroma que destila un namero de music hall, o del patético y
ridiculo ritual del five o’clock tea.

¢, Provocacién? ;Trasgresion? ;lrreverencia? algo de ello hay en este
montaje de Ana Vallés; pero sobre todo ironia, parodia de las formas
vicarias de una cultura elitista que cierra los cuerpos y las mentes a una
genuina y abierta relacion con nuestro ser méas intimo y con nuestros
semejantes. Una critica que nunca es agria o violenta, antes bien
proviene de una mirada indulgente y comprensiva de la naturaleza
humana. Un espectaculo, en fin, hecho de imagenes, que apela -como en
ocasiones anteriores- a la fibra sensorial del espectador y a su dimensién
imaginativa, y que encierra una nada desdefable carga de energia
liberadora.



Creaclores de imé&genes

Un trozo de celuloide. Un escenario

11 mayo 2008

arodr quez

Una declaracion de intenciones

Universidad

Europea
de Madrid

Me dejo caer de manera improvisada por la Ultima de Matarile lealro
con ganas de ver qué ha montado Ana Vallés y qué se cuece por las
cocinas del Fernan Gomez (que lleva una racha, todo hay que decirio,
de primera). Mi primera sarpresa es la facilidad con la que los chicos de
Matarile han montado un puchero de creacién teatral en el que los
distintos codigos textuales se compenelran y se ordenan entre ellos. La
segunda sorpresa es ver una obra en la que los actores disfrutan como
ninos encima del escenario.

Vallés suele hablar en sus entrevistas de la importancia del actor, de
su método de trabajo con ellos y de como les deja crecer dentro del
texto. En ese sentido, "Animales artificiales” es precisamente una
leccidon de como una compafia puede llegar a funcionar como una
maquinaria bien engrasada, como un ferrocarril que conociera su
destino y se dirigiera hacia ¢l con gran facilidad y determinacion. Es
dificil encontrar una representacion con nueve actores y que se respire
semejante aire de complicidad, semejante idea de "equipo" en el mejor
sentido de la palabra. Lo que, por si fuera poco, me hace pensar que
Vallés no soélo es una creadora de muy buen nivel (y con muchas
posibilidades en un futuro no muy lejana), sino que ademas es una
directora coherente que no sbdlo airea una metodologia para la prensa
sino gque ademads la practica encima del escenario.

Algunas cosas flojean en "Animales artificiales" (especialmente a nivel
conceptual, pero la propia Vallés se encarga de decir sobre el escenario
que el nivel conceptual le importa bien poco) pero al final se puede salir
del teatro con una buena sensacion, con la idea de haber asistido a una
gamberrada de primera, una burla teatrera llena de sentido y con gran
capacidad de exploracion. Es una obra que tiene validez en si misma
pero que al mismo tiempo se ofrece como una paleta de posihilidades
crujientes, un "qué hubiera pasado si jugaramos a...". Habrd que seguir
muy de cerca a esta chica, y ya de paso, habra que seguir confiando en
los programadores del Fernan Gémez.
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XXV FESTIVAL DE TEATRO DE MALAGA Un estrenodegranaltura y felicidad

Nietzsche y el conejo a la pimienta

Matarile propone una vertiginosa experiencia escénica con un argumento teatral
puro; un éxito que puede apuntarse el festival, productor a la sazén del invento

CRITICA TEATRO

ANIMALES ARTIFICIALES
* A Ak k

Teatro Alameda, Fecha: | de febrerc. Compa-
fifas Matarile Tealro. Direccidn y creacién:
Ana Vatlés. Reparto: Helen Bertels, José Cam-
panari, Ménica Garcla, Mauricio Gonzalez, Ivén
Marcos, Ricardo Santana y Ana Vallés. Miisicos:
Hugo Portas (tuba) y Ramén Vazquez (voz).
Aforo: Unas 100 personas (una quinta parte de
la entrada).

Pablo Bujalance

Qué quieren que les diga, me en-
canta el teatro. Uno de los motivos
principales es que se trata de una
de las pocas expresiones artisticas,
7uizd la Unica, que obligan a salir
ae casaeiralteatro. En sumansién
uno puede descargarse la musica
que le apetezca, ver su pelicula fa-
vorita en el home cinema, leer unli-
bro rasladado a alguno de los nue-
vos soportes digitales (o pertene-
cer al Circulo de Lectores, que tam-
bién exime amuchos de ira la libre-
riaolabiblioteca) yhastatener una
pinacoteca de incalculable valor.
Pero el teatro se hace en su sido, y
alli hay que ir a verlo. Sin emby :go,
ocurre que los espectdculos més
esencialmente teatrales, los que
presentan un contenido y una esté-
tica que s6lo pueden ser materiali-
zados a través del lenguaje teatral,
son cada vez més raros: muy a me-
nudo, lo que se ve puede levarse a
(o ha nacido previamente de) un
relato, un largometraje, un cvadro
u otra construccién cultural. Ani-
males artificiales, la nueva creacion
de Ana Vallés, permite al especta-
dor, en cambio, asistr a una expe-
riencia escénica absoluta, y aquise
encuentragranparte de suvator: el
que confiere s senddo, su singula-
ridad y su unicidad altearro.

Claro, la representacién del
hombre como criatura natural ca-
paz de la artificialidad de su entor-
no parece mds propicia al teatro
que a cualquiera otra de las bellas
artes. Y Matarile ha creado un
mundo libre, esto es, con sus pro-
pias leyes, en el que este hombre se
manifiesta tal cual, sin intermedia-
rios ni hermenéuticas cansinas.
Con el recuerdo puesto en Historia
natural, el anterior espectdculo del
grupo (que pudo verse en Malaga
hace un par de afios), puede con-
cluirse que la indagacién de Ana

Vallés no sélo va por muy buen ca- .

mino, sino que puede dar en el fu-
turo algunas de las sorpresas mas

UN GUINO

A Beckett se le habria
ocurrido algo parecido de
haber tenido un buen dia:
el absurdo aqui es sincero

regeneradoras del pancrama escé-
nico europeo. Mas que un labora-
torio, Matarile esunacocina quese
rie de sf misma y en la que, como
quiere una actriz, el conejo a la pi-
mienta sale riquisimo. Animales
artificiales guifia a Beckett, y quizd
al irlandés se le habria ocurrido al-

-go parecido de haber tenido un

MIGUE FERNANDEZ

buendia. Elregistro absurdoque se
consigue presentando a hombres
actuando como tales ocurre aqui
vivo y sincero, lo que merece todas
las matriculas. Los mejores mo-
mentos del montaje, en conse-
cuencia, son los més dotados de
humor, y éstos, a su vez, tienenque
ver con la construccidn de los per-
sonajes, con caracteres empleados
como condimentos, condiciones
como salazones. Sisifofeliz. El gui-
so se acerca, alegria, a la filosoffa,
signo del mejor teatro: Nietzsche
(acertadisima la inclusién de su re-
flexién sobre Ja vanidad de la pala-
bra), Descartes y Schopenhauer
sonteatro. Y parodia. Yyoquisiera.
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Cuando la memoria no es un

simple abrazo a los recuerdos

| otofio parisino tiene un huece
anual para acoger las expresiones
escénicas ibéricas de mayor enti-
dad. El Festival Don Quijote es una
suerte de baluarte donde tienen cabida las
poéticas mas novedosas, las adaptaciones
de los clasicos, los puentes entre culturas,
el descubrimiento de nuevos autores, el
trampolin europeo para algunas compariias
iberoamericanas y es un lugar en donde la
memoria histdrica ne se usa como un re-
clamo oportunista, sino que inspira y rea-
firma una vocacion que se alarga mds all
de la propia sombra del cartel del festival.
Este ario, especialmente, con la presencia
de Emilio Silva, presidente de la Asaciacion
para la Recuperacion de la Memoria Histo-
rica que explico con palabras sencillas pero
de gran calado, la situacion real de quienes
desean encontrar los restos de sus allega-
dos, las dificultades para las exhumaciones,
el auto de Baltasar Garzén y otros asuntos
que vinieron a colocar los subrayados a lo
que sobre la escena sucedio.
Coma siempre un programa muy ajustado
dando los recursos econdmicos, que se

abrié con un espectaculo de flamenco de
Beién Maya, y e sigui6 otro espectaculo de
danza-teatro, /n Vino veritas de Hoja-
rasca Danza, en su version de sala. Ma-
tarile Teatro llegd con su majestuoso
Animales artificiales de Ana Vallés, y
convencid y. ademds, recibid el premio del
plblico que otorgan los Amigos del Festival
al mejor espectaculo. Un buen regalo.

Chrenica de Fuenteovejuna de Lope
de Vega en adaptacién y direccién de José
Carlos Plaza, a cargo de la compania extre-
mena Samarkanda, afronta el clasico con
un componente diddctico y dialéctico que
nos parece muy aleccionador, aungue de-
bemos poner el pero de la confusién creada
por la duplicidad de algunos personajes que
les hace perder fuerza y simbolismo.

Estuviercn Adosados, el lindo trabajo
de juan Margallo y Petra Martinez ya va-
rias veces resefados, al igual que Aman-
cio Parda que presenté su trabajo en
memoria de Léo Ferré.

Por fin pudimos ver La omisidn de la
famifia Coleman, una obra que ha mara-
villado alla por donde ha pasado y que se

trata de un magnifico texto expresade de
manera organica por un plantel de actores
en estado de gracia. primorosos, que ofre-
cen una suerte de festin de matices, deta-
lles, tumuttos o valles interpretativos, dentre
de un marco estélico delimitado con sabi-
duria por el autor y director, Claudio Tolca-
chir. Una familia ejemplar, en el sentide de
mostrar un munde incierto, cargado de ten-
siones, como una suerte de conjurados,
que bien pudiera entenderse como una me-
tafora de Ja gran lamilia en la que estos ar-
gentinos han crecide.

Cerr6 el Grupo Zorongo con su ver-
sion de Ya obra siempre eficaz de José San-
chis Sinisterra, jAy Carmeial, dirigida por
Luis fiménez a partir de una traduccién al
francés de Angeles Mufioz e interpretada
por Emmanuelle Marquis y Eric Charon. La
actuacién vino larvada por problemas téc-
nicos, pero nos parecié que la opcidn em-
prendida por 1a direccién para resaltar la
actitud rebelde de Carmela es muy optimista
y no refleja todas las aristas de la obra.

B Carlos Gl Zamara
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UADEKNOS DE INVESTIGACION TEATKAL

“Animales Artificiales”, de Ana Vallés y Matarile Teatro, en el Festival Don Quijote.

FESTIVAL DON QUIJOTE: LA PALABRA A LAS MUJERES

o0 sabria decir bastantes elogios sobre el tra-
bajo de la compaiiia gallega Matarile Teatro

y su ultima creacion, Animales Artificiales. Es el
deslumbrante descubrimiento de una autora,
Ana Vallés, también directora e intérprete inu-
sual de este espectaculo de un raro virtuosismo,
que tiene a la vez rasgos de Novarina y de Dali.
A partir de una reflexion de J. M. Coetze so-
bre la capacida de ponerse en el lugar del otro,
Ana Vallés escribe un texto sobre la empatia y
el equilibrio fragil, incluso hipotético, entre
nuestra parte animal y el mundo artificial que
hemos fabricado. El texto, al que se suman
aportaciones de los actores, sirve de cafiamazo
para una partitura escénica, tejida de palabra,
movimiento, de diversos tipos de danza (con-

tempordnea, clasica), musica y canto. La inter-
pretan nueve actores virtuosos, entre ellos un
intérprete de tuba y un contratenor. La pieza
luce un extraordinario registro ludico, distan-
ciado, en tono parddico, pasando del humor hi-
larante y feroz, surrealista y absurdo, a la gra-
vedad, de los efectos casi acrobaticos a la
inmovilidad, todo ello orquestado a la perfec-
cion. Los mondlogos y didlogos se entrelazan, a
veces se superponen, seguidos de playas de si-
lencio, irrupciones de la musica, del canto, de
escenas bailadas. Todo esto, coloreado de pre-
guntas, de discusiones y demostraciones irri-
sorias, mezclando muchas lenguas, sobre la
muerte, la creacion, el arte, la ciencia, la con-
ciencia, la estética, en resumen, sobre todo
aquello que diferencia al humano civilizado,
“culturizado”, del animal. Pero este debate no
hace aparecer mas que nuestra insuficiencia,
nuestra inmadurez, nuestra ignorancia, el arti-
ficio y la arbitrariedad de las ideas recibidas, de
los valores, de las normas y de las certezas que
fundan nuestro mundo civilizado.



TEATRO. Animales artificiales. "Antinatural por
naturaleza”.

Por GORDOMNCRAIG Actualizado 17-05-2008 18 41 CET

Creacién y direccion: Ana Vallés. Con: Helen Bertels, José Campanari, Ménica Garcia, Mauricio Gonzalez, van
Marcos, Ricardo Santana, Ana Vallés y Hugo Portas. Voz contratenor: Ramén Vazquez.: Espacio escénico e
iluminacién: Baltasar Patifio. Madrid, Teatro Fernan Gémez. 12 de mayo de 2008.

Como sugiere el titulo que encabeza este comentario, extraido de una de las multiples disquisiciones sobre la
naturaleza humana en las que ocasionalmente se enzarzan los protagonistas de Animales artificiales, todo este
espectaculo va enderezado a resaltar la marafia de paradojas, o seria mejor decir de dislates, o de despropésitos,
que so capa de normas de conducta comunmente aceptadas, determinan nuestro comportamiento cotidiano
dandole un barniz de falsa respetabilidad a cambio de coartar nuestra espontaneidad y las manifestaciones libres
de un cierta inclinacién innata para el placer, para el juego y para la exteriorizacion de lo instintivo.

Pero no hay que alarmarse; los pasajes dialogados s6lo ocupan sélo un lugar secundario en el teatro de Ana
Vallés, y se sirve de ellos para parodiar la solemnidad de los discursos de "profundo” calado filosofico, a la vez
que actuan de contrapunto jocoso, de antitesis de los mensajes cifrados en clave de imagenes, de una plasticidad
fresca, rozagante, que son el nucleo esencial de la pieza que comentamos. Porque Ana Vallés es sobre todo una
creadora de ambientes (como ya tiene acreditado en sus anteriores montajes), que en esta ocasion sume a la
escena en una densa atmosfera onirica a mitad de camino entre las imagenes surrealistas de Bufiuel y las
fantaslas circenses de Fellini, convirtiendo a sus personajes en figuras del suefio o del subconsciente, a las que
un geniecillo caprichoso y buridon sometiera a deformaciones grotescas en un intento de poner a prueba nuestros
habitos perceptivos y nuestra maltrecha capacidad de asombro.

Haciendo gala de una extraordinaria libertad compositiva, la obra se articula en una serie de acciones o cuadros
que vienen a representar de manera desenfadada y un tanto cadtica las escaramuzas del pensamiento racional
para imponer su criterio: las infructucsas tentativas del "Cisne con sobrero” para instruir al chimpanceé, o las de la
“Payasa del taburete™ por escapar “al abrazo del desnudo”. Una racionalidad de saldn, en cualguier caso,
nostalgica del decadente glamour de una aria de 4pera, del mustio y desvaido aroma que destila un numero de
music hall, o del patético y ridiculo ritual del five o'clock tea.

i Provocacion? ;Trasgresion? ;lireverencia? algo de ello hay en este montaje de Ana Vallés; pero sobre todo
ironla, parodia de las formas vicarias de una cultura elitista que cierra los cuerpos y las mentes a una genuina y
abierta relacion con nuestro ser mas intimo y con nuestros semejantes. Una critica que nunca es agria o violenta,
antes bien proviene de una mirada indulgente y comprensiva de la naturaleza humana. Un espectaculo, en fin,
hecho de imagenes, que apela -como en ocasiones anteriores- a la fibra sensorial del espectador y a su
dimensién imaginativa, y que encierra una nada desdefiable carga de energia liberadora.

Gordon Craig.
14-V-08
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Tormenta de ideas

26.01.09 - FERNANDO HERRERO

H ora y media de espectaculo y una tormenta de ideas (estas si
creadoras) desde los textos, €l espacic, 1as luces, los objetos y. claro
esta, los actores, musicos, bailarines. Una tremenda capacidad de
transformacion desde sus pelucas, narices o bigotes postizos, hasta
su vestuano (y el desnudo masculino si cabe) y un juego de puntos
de atencién multiplicados con danza, monologe ¢ expresion corporal.,
Una tuba, un contratenor, tres chicas, seis chicos (actores, bailarines-
actores) y unos magnificos menologos. Como bien dice Ana Vallés al
comienzo, no hay historia pero si mensajes, sobre la estupidez y maldad humanas. Quedan muchas cosas en
el subconsciente del espectador,

Cbra: Dircccion v
creacion: / . Escenario:

Matarile nos ha visitado con frecuencia. Este grupo gallego, desde una estética plural, tiene una gran
perscnalidad que no le impide hace espectaculos diferentes, interiores o al aire libre. Tode esta cuidadisimo: los
silencios, los movimientos, las inmovilizaciones, la danza, la gestualidad, la voz, el juego de luces y sonidos.
Sorprende su aluvién de ideas y profesionalidad. Exito total del publico que llenaba la sala Ambigu,
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CRITICA > TEATRO
Artificio, arte y ficcién

por Pedro Zabalza

15/05/09

'ANIMALES ARTIFICIALES’

Compaiiia: Matarile Teatro. Autora y directora: Ana
Vallés. Intérpretes: Helen Bertels, José Campanari,
Ménica Garcla, Mauricio Gonzélez, Ivan Marcos,
Ricardo Santana, Ana Vallés, Hugo Portas, Ramon
Vazquez.Lugar y fecha: Teatro Gayarre, 08/05/09.

E L trabajo de Matarile Teatro, compariia gallega con
una trayectoria de mas de dos décadas a sus
espaldas, ha sido sefialado como una de las
posibilidades de regeneracion del teatro
contemporaneo. El siempre interesante festival
organizado en estas fechas por el Gayarre, muestra
de las nuevas tendencias escénicas, constituye una
oportunidad de oro para conocer de primera mano la labor del grupo. Mejor dicho, para
recordarta, puesto que Matarile ya participé en la edicion de hace dos afios con su Historia
natural (elogio del entusiasmo) .

El montaje con el que ahora concurre, Animales artificiales , transita por senderos estéticos
paralelos a los de aquella Historia natural . El presente espectaculo, como el precedente, se
presenta como una amalgama formal que auna el teatro de texto (mas o menos), el clown
(mas o menos), la danza (mas) y la musica en directo (si, también). Casi en su inicio, la
directora, autora y también actriz Ana Vallés se dirige al publico para janunciarles?
Jprevenirles? de que Animales artificiales "'no es una obra de accion ni de ficcion; no tiene
trama, y dramas, los justos”. El que avisa no es traidor.

Matarile hace un curioso esfuerzo por incorporar a su trabajo formas de representacién
tradicionales para desmontarlas y recomponerlas como algo diferente. Los personajes, por
ejemplo; ;son personajes? ;Hasta qué punto? ;O son actores contandonos su experiencia?
¢Es su experiencia real, opuesta a la ficcion, o se convierte en ficcion al subirla sobre un
escenario? Parecido sucede con los textos, silva de cosas diversas: corteses banalidades,
reflexiones personales entrecortadas, anécdotas propias o fragmentos de tratados de
filosofia. Todo se dice con un tono de pretendida naturalidad, una especie de
antitrascendencia que desemboca a menudo en el humor.

Ya se dice durante uno de los pasajes mas esclarecedores del sentido de |a obra: "Somos
antinaturales por naturaleza™: el género humano como fabricante de productos culturales;
artificiales precisamente por ser productos humanos y no naturales. Las palabras en el
montaje se dicen con naturalidad, parecen a veces improvisadas, pero suenan , artificiales?,
¢artificiosas ? al incorporarlas a una manufactura cultural, del mismo modo que lo real suena
a ficticio. De manera andloga, muchos de nuestros modos de relacién social nos parecen
naturales, intenorizados por su repeticion, aunque sean naturalmente artificiales.



Titulo:
Animales artificiales

Compania;
Matarile

Direccion:
Ana Vallés

Intérpretes:
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Teatro para non mentir
Inma Lopez Silva

atarile vive un momento doce. Premiada en festivais in-
Mtcmacionais de prestixio, con Ana Vallés dirixindo en te-
atros de renome coma a Abadia, a compaiiia pasa por

unha fase creativa que amosa que a sia posicién como referente do
teatro contemporéneo galego ¢ espaiiol non é casual. Con propostas

. medidamente arriscadas, que foxen de todo argumento tradicional e

que indagan constantemente nos limites da teatralidade, Ana Vallés
logrou que a sha linguaxe persoal, voluntariamente lonxe de estereo-
tipos, conseguise constituir un espazo propio e de calidade que se ali- -
menta esteticamente a través dunha reflexién intermindbel sobre a
propia arte, sobre a definicién do teatro, sobre as entredeas do caos
na escena e, sobre todo, sobre a relacton actor-personaxe, achegada,
sen ningunha dibida, aos achados da posmodemidade. Animales ar-
tificiales é, neste senso, unha nova version das cousas, un paso mais
nesa autopoética da compaiiia ¢ da directora, unha procura mais da
teatralidade que vai alén do didlogo e do movemento coreografado de
maneira tradicional. O teatro, o teatro’ de verdade, ese que non minte
sobre quén somos e sobre o que queremos das artes, € teatro coma
este de Mararile que non se nega a si mesmo a utilizacion doutras lin-
guaxes (musica, canto, danza), outros textos (ensaios, reflexiéns filo-
soficas, chistes) ¢ outras formas de interpretar (desde a cotidiancida-
de, desde o silencio, desde o corpo).

Animales artificiales, por iso, trata de explicar teatralmente por
qué a artificialidade e a artificiosidade, mesmo a mentira, definen un
ser humano que aparece interpretado como bicho natural. Tritase dun
paso mdis ald na lifia aberta por aquel Historig natural no que as in-
terpretacions fuxian conscientemente da tradicional construcion do
personaxe para demostrar que aquilo que temos de non natural é xus-
tamente o que nos debruza sobre un mundo ao que sé podemos acce-
der desde a naturalidade, mesmo desde a nosa integracién instintiva.
E asi como Ana Vallés anuncia unha contradicion vital que ten con-
secuencias draméticas que a achegan a posmodemnidade e 4 soa diso-
ciacién do suxeito, mesmo & negacién do mesmo, a través da rupfu-
ra consciente da nocién de personaxe. De ai, quizais, a recorrencia a
Nietzsche ou 4s teorias da (in)comunicacion humana, baseadas nun
uso anticonvencional da palabra, un falar por falar que lles retira aos



RGT

revistagalegadeteatro

Animedes artificiaies, de Matorile

personaxes a sua principal caracteristica humana: a capacidade para
falar ¢ comunicarse ¢ue semella tan natural e que. porén, ¢ o exem-
plo mais complexo da socializacion e da artificialiacion dos compor-
tamentes humanos.

[ por iso polo que os personaxes de Animales artificiales. cha-
mandose coma 0s actores (ostratexia retorica a que xa nos ten afei-
tos Martarile, nunha corrente que arrinei, por certo. dos anos selenla
norteamericanos}, oscilan entre ser animais e ser pallasos, ¢ constan-
temente tratan de tomar a palabra para un discurso a mindo baleire
que demostra que, case sempre. son 48 COrpos € 08 instinlos, as cou-
sas naturals, quen falan por nos, a miado nunha sorte de cotidianci-
dade ficticia que guere trasladar ao espectador a un cspazo antinatu-
ral sobre o escenario ¢ que procura. non lograndoo sempre. os mo-
mentos de nflexion que marcan o ritimo do espeetaculo, un ritmo
gque non sempre mantén a lension coa que comeza Animales ariifi-
ciales, Asi, formas de expresion non verbal coma a danza, o canto ¢
2 masics ¢n esceng, experimentadas con ¢xito naquel Historia naiu-
raf, reaparceen aqui para dar conta dun espectdcule que se constrie
con imaxes que unhas veces impactan e outras obrigan a pensar. e
CoIn sons que apreixan o especlador nunha expericncia teatral na que
Ana Vallés tra del unha reaccion mais instintiva que puramente
comprensiva. L, por iso. leatro para non nos mentir, teatro do que
Nos AITINea Sensacions ¢ que nes vil sacudindo pascninamente, no
mellor estilo Matarile.



Critica

"Seleccion natural" por Beatriz Bravo

Todo pode ser diseccionado. Un corpo descomposto en células. Unha partitura
reducida a notas e silencios. Unha vida fragmentada ata o instante.

A nosa historia esta feita de intres que por si mesmos quizais non serian nada, pero
que xuntos configuran a xeografia da nosa personalidade. Son esas partes minisculas
que forman e reforman o noso ser a base de traballo de Matarile, que continda
aprendendo a deleitarse cos pequenos momentos, eses que quedaran con nds durante
moito tempo sen que saibamos moi ben o por qué.

Ana Vallés aposta unha vez mais por unha linguaxe nova e libre coa que o teatro sexa

unha forma de didlogo e catarse. A mensaxe é menos importante que as posibilidades
do corpo sobre as tiboas, en permanente fusién coa voz, o son, aluz e a escenografia

sempre sutil de Patifio. Dramas os xustos, bérrannos dende o escenario.

Con Animales Artificiales, Matarile afonda na autobiografia como punto de partida
dunha experimentacion maéis fisica que nunca -non en balde case a metade do elenco
adicase profesionalmente a danza-. Créase asi a perfecta comunon entre o actor e o
bailarin que, para chegar 6 publico coa sda historia, se debe sumerxir na sia propia
vida, deixando os artificios esquecidos 6 longo da beirarrua.





