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Duda de realidades y progreso, explorando un Circo de pulgas

La ditima creacién de Matarile invita a la sociedad a saltar a su arena
Publicado el Maries 26 de diclembre de 2017, a las 23:5%h
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Los personajes del circo van saliendo a
escend, y hacen que hacen, pero hay cierta
desorientacion. Pronto, Ana Vallés aparecera
descolgandose por un vano del escenario, y
con car Codesido en uno de sus
personajes, al que tapara, va a construir una
naturaleza muerta con peras.

Estamos entorno a la arena del circo, de un
circo muy peculiar que no nos vende nada,
s6lo sugiere reflexiones y fantasias: tenerlas y
revisarlas por si acaso. Ana Vallés con su
gaban negro va a dirigir el equilibrismo de este
espectaculo, que mas chocara en el
pensamiento acrobatico que en piruetas
aéreas. El frabajo que redne a Mdanica Garcia,
Muria Sotelo, Celeste Gonzélez, Ricardo
Santana, Oscar Codesido, Ana Vallés (y el
disefio escénico e iluminacidbn de Baltasar
Patifio), desde lo fisico al texto, desde lo
provocativo al descaro escénico, desde lo
filosdfico a la accidn escénica, asegura un
contenido que ltrasciende el lugar y cualquier
género para atrapar al pdblico en sus
pensamientos. Son Matarile Teatro.

Lo establecido y la provocacion a la mirada

Otra vez (por retomar lo que apuntaba en
2016), nos encontramos al borde de lo
invisible, dudando entre aquello que nos
quieren hacer creer, |0 otro, que comprobamos
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Direccidn: Ana Vallés

Intérpretes: Mdnica Garcia, Nuria Sotelo, Celeste
Gonzélez, Ricardo Santana, Oscar Codesido, Ana Vallés
lluminacién+espacio escénico: Baltasar Patifio
Ayudantes de direccién: Jacobo Bugarin, Alfonso
Miguez

Video: Rubén Vilanova

Disefio red: Baltasar Patifio

Produccién: Juancho Glanzo

Producen: Matarile Teatro, La Montiel, AGADIC - Xunta
de Galicia, Conselleria de Cultura, Educacidn e
Ordenacién Universitaria

Compafia: Matarile Teatro

Duracién: minimo 80" sin descanso (trabajo en procaso

con nuestros senlidos y lo que lograran que de cambio constante)
veamos incluso aunque no exista. Es la
continua lucha de la rebelibn frente a lo
supuesto, contra el pensamienio critico, v
Matarile viene a traernos su pensamiento critico, por la via de hacer que creamos en todo lo que
nunca creeriamos. O, incluso, no viene a traernos nada, sino a proponer que, desde la inmensidad de
lo existente, miremos un poco mas alla y no nos quedemos estancados en 1o obluso del mend del dia.
Eso si, siempre desde lo creativo v el humor de su irrealidad escénica.

La profundizacidn del pensamiento de la Vallés acerca de los procesos de creacidn, conducen en
realidad al analisis de causalidad o no de los sucesos. O tal vez sea precisamente el camino inverso.
Pregunio a Baltasar Patifio si sus propuestas nacen de una idea plasmada, o bien el texto surge de la
creacidn previa a la escena, pero en realidad tiene la misma percepcidn que yo: puede surgir de
textos ya escrilos que se adaptan al proceso, o tal vez el propio proceso creativo da lugar a la palabra,
ya que nada se desvincula en aquello que muestran en la exposicion de sus trabajos.

De nuevo juegan a contrastar la evidencia del movimiento acomparfiando a la palabra, para romper
entre ambas acciones, para casi obligar al pablico a optar por una de ellas, o ser capaz de profundizar
en ambas, porque las dos nacen de la creacidn del pensamiento. Pero esto, es lo inherente a la
compania y a sus trabajos mas que un frasfondo para su nueva propuesta.

Entre pulgas y peras

Las pulgas de este espectaculo podriamos ubicarlas en el pensamiento humango, que es atado dentro
del circo y que corre el doble riesgo de “la muerte por asfixia y la muerte por inanicidn”, como narra
Ricardo Santana acerca de los circos de pulgas de hace un siglo. Hemos clasificado al circo como un
lugar de espectaculo de diversion y ocio, pero también nos conducen a las palabras de Debussy
entorno al virtluosismo: “fa atraccidn del virluoso es muy parecida a fa del circo para el plblico.
Siempre exisle la esperanza de que algo lerrible pueda suceder”.

La accidn, dividida entre las pulgas y las peras, acaba centrandose mas en las peras del inicio, que
iran marchitando hacia el final. Entre medias aparecera Fellini con una anécdota en un descanso del
rodaje de 8 ¥, porque parece que lo habitual es que los autores italianos (concretamente Fellini y
Pasolini), asomen la cabeza en cada uno de |0s frabajos de Matarile.

Asi que, no partirdn del planteamiento escénico, sino que lo van transformando entre la accion y el
pensamiento profundo: incluso en la esperanza de encontrar algo diferente pero tangible, nos
conducen y se conducen |05 integrantes de la compaiiia, hacia algo nuevo y diferente que, por lo
tanto, no tendra grado de afirmacidn, sino de propuesta en continuo cambio.



En esta tesitura, pasamos de las peras de Fellini transformadas por convencionalismo en posibles
pulgas, a la cita de Debussy: “el wituoso es similar al circo, porque siempre existe la esperanza de
que exista algo lerrible”, que parece rodear todo este tiglado, compuesto de malabarismos de
presencia, movimiento v, fundamentalmente, pensamiento. Entonces, Mdnica Garcia escenifica un
movimiento de Debussy, mientras canta Je ne regrefte rien, para dar una pincelada sobre George
Steiner y su sentimiento a partir de los acordes de esta cancién, en lo tocante al nicleo del “ren de
g,

Pero al momento, la propia Monica es Pinito del Oro, la gran trapecista que, precisamente esa
mafana, hemos sabido que ha muerto y que ahora esta presente en la escalerilla del trapecio, y
revive en el Circo de pulgas de Matarile, ¥ Ana Vallés la pasea en una silla por la pista describiendo la
posible realidad de una artista de circo que se transforma mientras transforma a la vez el entormo y
enfoca la mirada del pdblico “Enfre el capfar con la fantasia y el contemplar a través de un conceplo
estd el palpar, el reconocer, el identificar; pero también el manipufar y reinterpretar el objsto
confemplado”, explica, v sobre su transformacidn dice “Su cuerpo pequefo y enjulo se convierte en un
ser brillante, luminoso y real: y asciende. Ana describe la posible realidad de una artista de circo a la
que pasea en una silla, pero es ella la que relata, sin permitir que la profagonista sea quien se
presera’”.

iPor qué el circo?

Mo nos iremos sin que Ricardo Santana, con corpifio, medias de malla, portando fusta y bombin, nos
narre la historia del Circo de pulgas v hable de su desaparicidn, las causas tan azarosas como las de
su propio éxito, y el motivo del circo *; Por qué el circo? El circo supone la fascinacidn de lo diferente y
de lo inestable, habitado por monsiruos maravillosos; la fantasia de ser otrg”. En definitiva, vivimos a
la vez la fantasia de lo ajeno, tanto el pOblico como quienes nos lo sirven: como en un deseo
compartido.

Pero antes hemos pasado por desmitificar la importancia de lo til, con una divertida anécdota de Lao-
Tse, vy de la razdn de ser indtiles como arboles no productivos “Sed como este drbol, completamente
indtiles y entonces creceréis grandes y vastos y miles de personas enconirardn sombra bajo
vosotros”.

En realidad, alrededor de todo el pensamiento filostfico que provoca la creacion de este Circo de
pulgas, parece rasidir la esencia de gozar con lo que hay, con lo que se es, Se trata de un enorme
concierto a la vida que atenaza con la duda y la pregunta de un significado propio, para demostrar que
foda explicacién puede conducir a la realidad del propio ser, pero siempre con un camino de
blOsqueda.

Cualguier explicacién y comprension

Quiero rehacer mi recorrido entorno al Girco de Matarile, ¥y me encuentro en el punto de partida,
porgue el viaje sblo se produce en el momento, mientras gue todo lo deméas es el contenido que
genera cada presencia entomno a la arena. Vale cualquier idea que salga de su propuesta, aunque las
lineas de pensamiento de su creatividad tuvieran otra més alejada, y es que no se trata de explicar,
sino de escuchar, ver, captar, compartir... y, por favor, mas tarde, leer.

Hay otros regalos finales, conduciendo su propuesta hacia el paralelismo de este Circo con las
lecciones de anatomia de hace casi cuatro siglos, pero tamizadas por la visidn del historiador del arte
Aby Warburg. La referencia a este autor se dirige hacia su Atlas Mnemosyne, un proyecto que
propone miradas aleatorias, basadas en recuerdos o entradas propias que desde su punto de vista
narrarian la historia de la memoria de esta civilizacién. Obviamente en un punto (nico que sugiere la
infinidad de propuestas que podrian surgir de cualquier otra persona: jqué mayor contradiccidn por
parte de quién guiere escribir Historia? Y giramos otra vez entorno al punto inicial, que es la duda
sobre la existencia de puntos firmes de los que partir.

El segundo regalo final es el de la cita de Zizeck, que responde a una pregunta diciendo “Las mismas
razones que me hacen pesimisia son las que me llevan al oplimisma™. A partir de aqui, el discurso
sobre la degradacion y la pérdida de la cultura {y mucho mas), son cuestiones que deberan
escucharse en directo, o leerlo cuando se publique, salvo en que “cada pera tiene su gusand”. Pero
quienes han sido capaces de sobrevivir a todo y poner patas arriba durante décadas la sociedad
partiendo de una escena diferente, esta claro que tienen todo el derecho a reclamar este espacio
diferente como suyo, esperando que cambie continuamente.,
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