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CADERNOS DE INVEMTGAUTION [TEATRAL

Ana Vallés y Matarile en el Festival de Malaga

"Vamos hacia un teatro
desnudo, creado en el

escenario, con el actor’

Con mas de dos décadas al frente de Matarile
Teatro, de Compostela, en las tltimas tempo-
radas, la teatrera Ana Vallés ha alternado las
creaciones con su propia compaiiia (Truenos &
Misterios, 2007; Animales Artificiales, 2008),
con producciones para teatros institucionales,
como Isla Reunion, para el CDG, con Matarile
(2006), y Me acordaré de todos vosotros, para
el Teatro de La Abadia, con intérpretes de este
centro (2007).

En esta conversacion, a la luz del estreno en
febrero de Animales Artificiales, en copro-
duccién con el XXV Festival de Malaga, Vallés
habla de su teatro “sin ficcién ni personajes
previos” y su manera de crear con la partici-
pacién de los propios protagonistas de los
trabajos: actores, bailarines, misicos... Y tam-
bién, de la paradoja del teatro de creacién,
que sigue siendo invisible para el mercado del
espectaculo.

!

José Henriquez

en retrospectiva, me parece que en tu obra ‘Pri-

meiro Movemento. Para figuras brancas’
(2000) hay una pre-figuracion, una pre-vision o
ensayo general de tu trabajo posterior, en la inte-
gracién de danza, teatro y miisica.

JOSE HENRIQUEZ.— Como espectador, mirando

ANA VALLES.— Primeiro Movemento... era sobre
todo la utilizacion de un espacio concreto, la
Plaza de la Quintana, de Compostela. Esto era
lo determinante, cémo plasmar algo en un es-
pacio diferente; es la misma idea de cuando hi-
cimos Historia Natural en un bosque para el
Festival TAC de Valladolid, en 2006. Es algo
que a mi me fascina: ver cémo cambian los pla-
nos en la visioén del espectador, como mantener
esa misma relacion teatral entre escena y es-
pectador cuando se trasladan las cosas a otro es-
pacio que no es un recinto teatral. Me pareci6
sobre todo un juego. Es verdad que a veces te
das cuenta de que empiezas a esbozar cosas que
luego se van plasmando y van cuajando.
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“Me interesa mas lo que veo de danza que lo que veo de
teatro. Porque hay mas creacion, te implicas tu.
No quiere decir que todo lo que vea de creacion sea

maravilloso; pero ahi hay una apuesta.’

/4

UN TEXTO DE "ANIMALES ARTIFICIALES”
La verdad y la mentira

oy a citar Nietzsche, en un escrito de 1873,

Sobre verdad y mentira en sentido extramoral.
Comienza con una fibula que dice mas o me-
nos: “en algiun apartado lugar del universo cen-
telleante, desparramado en innumerables siste-
mas solares, hubo una vez un astro en el que
animales inteligentes inventaron el conocimiento.
Fue el minuto mds altanero y falaz de la Historia
Universal: pero, a fin de cuentas, sélo un minuto.
Tras breves respiraciones de la naturaleza el as-
tro se helé y los animales inteligentes hubieron de
perecer”. Y de aqui se derivan dos de sus afir-
maciones concluyentes: “El intelecto, como me-
dio de conservacion del individuo, desarrolla sus
fuerzas fingiendo™!! Y... “apenas hay nada tan
inconcebible como el hecho de que haya podido
surgir entre los hombres una inclinacion sincera
y pura hacia la verdad”. No hay mucho mas que
decir.

El hombre se queda con la apariencia de las
cosas, es imposible que lo que percibe le con-
duzca a ninguna verdad. Entonces habrfa que
preguntarse, ;por qué la busca? Bueno, en pri-
mer lugar serfa para no comernos unos a otros,
:no? Se fija, se llega a un acuerdo de lo que es
verdad: una designacién de las cosas uniforme-
mente valida y obligatoria. El poder del lengua-
je, o lo que es lo mismo, el poder del mentiro-
so0, porque quien miente utiliza el lenguaje para
aparentar lo falso como verdadero. Pero en todo

caso, todos estamos dispuestos a asumir esta
tergiversacién como verdad, ya que es la que
mantiene la vida.

Es curioso que aunque en el mundo no ha-
cemos otra cosa mds que hablar y hablar (todo
lo hacemos hablando, y luego hablamos de lo
que hacemos) es como si hubiera un pacto ex-
plicito para no decir lo que se piensa, espe-
cialmente lo que se piensa del otro y, sobre
todo, si se tiene delante. En general nos gus-
ta la maledicencia, la practicamos bastante, y
no solemos decir lo mismo de alguien cuan-
do est4 presente o ausente. No mantendria-
mos nuestras amistades si lo hiciéramos. ; Se-
rfamos capaces de oir todo lo que se dice de
nosotros? Yo creo que es mas saludable que
se mantenga este silencio pactado. Mantenga-
mos la ilusion.

No creo que esto sea fingir. Hacemos “como
si”, una ficcion.

“Los diferentes lenguajes ponen en evidencia
que con las palabras jamas se llega a la verdad
ni (esto es lo que me parece mds importante),
ni a una expresion adecuada”! Si, las palabras
son metaforas de la realidad, metonimias. Las
aceptamos, eso es todo. Decimos: animal so-
cial, por ejemplo, y nos quedamos tan anchos.

(Uno de los textos del actor
José Campanari en Animales Artificiales).
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"VAMOS HACIA UN TEATRO DESNUDO, CREADO EN EL ESCENARIO, CON EL ACTOR"
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institucion, salvo la direccion artistica. Y esto es
algo que tenemos que pensar, discutir y valorar
dedicdndole el tiempo necesario. Teniendo en
cuenta la evolucion de En Pé de Pedra como tal,
como propuesta nuestra, precisa un cambio.

J. H.— ¢Es decir, la institucion quiere compraros
el Festival, hacerlo institucional?

A. V.- No lo sabemos bien, porque estamos en
conversaciones con la Conselleria para negociar
una propuesta concreta. A mi me preocupa que
se pierda la esencia de En Pé de Pedra, que es
esa relacion que se establece entre el equipo or-
ganizador y los bailarines, que es algo que tam-
bién se transmite al publico.

J. H.— Me comentabas que era posible cambiar su
periodicidad, hacerlo bianual. ;Este afo se celebra?

A. V.— La bianualidad podra ser una buena for-
mula pero no sabemos si a la institucién le va a
interesar un festival bianual. Estamos en febre-
ro, el Festival se celebra en junio y en estas fe-

José Campanari en "Animales Artificiales”.

chas es imposible planificar la edicion de este
ano, pero si estan sentadas las bases para plan-
tearse el futuro del festival.

J. H= ;Qué teatro y qué artes te interesan actual-
mente como puiblico?

A. V.—Me interesa lo que me toca, lo que no es
ficcion, lo que estd creado desde un ojo del que
observa con una mirada personal. Lo que mas
me interesa quizd sea un cine que se acerca al
documental, una literatura que mezcla ficcion
y autobiografia, la autoficcion. No me interesa
el personaje ni la historia de ficcion que no es-
tan contados desde lo personal.

En este sentido, siempre digo que me inte-
resa mas lo que veo de danza que lo que veo de
teatro. Porque hay mas creacion, la creacion es
una apuesta personal, no tomas prestada una
ficcion de alguien, te implicas tu. Luego ya hay
miles de cosas; no quiere decir que todo lo que
vea de creacion sea maravilloso; pero ahi hay
una apuesta. En cambio en el teatro esto me pa-
rece mas dificil verlos
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“Mis trabajos para el CDG y La Abadia como experiencias
estan muy bien, pero me reafirman en que el tipo de

teatro que quiero hacer esta en los equipos.’

No son espacios que faciliten lo que yo pienso
que es el teatro.

J. H—En tu experiencia en La Abadia, ;cémo res-
pondié la estructura a tu manera de crear a par-
tir de los propios actores?

A. V.— A priori no ha intervenido en el proceso,
a posteriori si. Yo he trabajado libremente con
los actores; he estado encantada con el equipo de
actores que he seleccionado. Pero hay otra serie
de cosas que influyen en todo lo que ti haces: el
papel de la produccién, que pasa a primer plano;
la catalogacién, la valoracién que se hace en la
estructura de este tipo de trabajo que no est4 su-
jeto a un texto; a fin de cuentas, ésta me parece
que es la clave. Serfa impensable que en un Ham-
let, si la actriz que hace Ofelia se rompe una pier-
na, se dijera: “vamos a eliminar a Ofelia o a fundir
su texto en otro personaje”, pero si se admite cuan-
do se trata de nuestro trabajo.

J. H.— En este sentido, también hablas en la obra
de “un teatro invisible” y un “teatro visible”. El te-
atro de creacion, como el que hacéis vosotros, jestd
todavia en la invisibilidad?

A. V.—Estd en lainvisibilidad, estd claro. Nues-
tra companfa lleva trabajando muchos anos y se
da la paradoja de que estrenamos en Malaga
Animales Artificiales y en Galicia somos todavia
bastante invisibles; all{ no tenemos ninguna
funcioén, para el publico no existimos. Hay una
serie de puentes intermediarios que impiden
que algunas cosas se vean; hay cada vez mas un
exceso de poder en los programadores o en to-
das esas figuras de intermediarios del teatro. In-
cluso ciertos festivales o encuentros se estan
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planteando como foros alrededor de personas
que “hablan de”, y en paralelo hay representa-
ciones de teatro o danza como un adorno de es-
tas charlas.

En el teatro espanol hay un auge del prota-
gonismo de la figura del organizador, el gestor,
el programador, igual que cada vez tiene mas
auge la figura del productor.

Matarile y el Festival En Pé de Pedra

J. H.— Dos aitos después de cerrar vuestra sala
para la programacion, ;como es la situacion de la
compaiia?
N

A. V.~ La compania estd muy bien. Quizi el cie-
rre de la sala nos ha permitido centrar las fuer-
zas en ella. El 90% de las fuerzas iban para la
sala. Quiza sean coincidencias, pero estamos
mas centrados en el trabajo de la companfa y
nos sentimos mis a gusto. Nuestro trabajo de
organizadores ya esta hecho. No quisiera volver
ameterme en esa lucha. Son etapas, han estado
muy bien, ha sido genial, nos hemos enriqueci-
do mucho, econémicamente no, sino a otros ni-
veles més importantes; ha sido un intercambio
de influencias muy gratificante entre el trabajo
de la salay el trabajo de la companfa.

J. H.— ;Cudl es la situacion actual del Festival En
Pé de Pedra. Danza para Paseantes? ;Cémo veis
su futuro?

A. V.- Lasituacion actual es de replanteamiento.
Tenemos una oferta de la Conselleria de Cultura
de ampliacién presupuestaria que implicaria un
cambio en la gestion del Festival. Seria practica-
mente dejar toda la organizacion en manos de la
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A. V.—Me interesa sobre todo que nos plantee-
mos las responsabilidades personales ante las si-
tuaciones, porque ultimamente veo un exceso
de echar balones fuera y de culpar al “sistema”;
es como si nadie tuviera responsabilidad de
nada, como si todo le viniese dado, como si to-
dos fuésemos victimas de algo que esta aht, con-
tra lo que simplemente se protesta. Reivindico
una dosis de responsabilidad ante cada cosa que
se hace; cada gesto es un gesto politico, es evi-
dente; cada actitud, cada dia.

No me interesa para nada decir “es que aqui
no se puede hacer nada; esto es una mierda”. A
mi no me interesa decir desde el escenario “mier-
da, mierda, mierda”. Esto ya lo sabemos todos.
;Y qué haces t, cudl es tu papel? Si esto es una
mierda, plantéate cudl es tu papel en la mierda.

Pienso que quizds es una época en que los
cambios y las posibilidades de cambio vienen
de las pequenas transformaciones en entornos
muy concretos; la época de las grandes ideolo-
gias de cambios generales, sociales, revolucio-
nes, etc., ya estd mas que quemada.

Nosotros en Animales Artificiales hablamos
en algiin momento, concretamente, del cambio
en tu entorno, de procurar el cambio ahf, de
como son tus relaciones con las personas; a mi
me parece que eso es lo fundamental para que
suceda otra cosa.

“Animales Artificiales”, de Ana Vallés. Matarile Teatro.

Equipos, estructuras, visibilidad

J. H— ;Cémo valoras tus experiencias de trabajo
en dos instituciones, el Centro Dramatico Galego
y el Teatro de La Abadia?

A. V.- Como experiencias estdn muy bien, pero
me reafirman en que el tipo de teatro que quie-
ro hacer est4 en los equipos. Ambas son estruc-
turas que dominan o pueden llegar a dominar
la creacion. En los dos procesos yo he tenido
que estar protegiéndome de la estructura para
poder hacer lo que queriamos hacer. Por un
lado, dispones de unos medios que no tenfas,
pero por otro, no tienes una facilidad o predis-
posicion para que ocurran las cosas; hay que es-
tar defendiéndose de la estructura.

J. H= En ‘Animales Artificiales’ ironizas sobre las
“reservas naturales” del teatro.

A. V.- (Citando) “Reservas naturales... zoolégi-
cos teatrales... donde se sabe lo que es la drama-
turgia”... Es muy curioso, porque son estructu-
ras muy cerradas; aparentemente se abren y te
dan una oportunidad para hacer cosas, pero no
es asi. Hay miucho control. Lo digo bromeando
en la obra: “lugares acotados, muy protegidos”,
tanto, tanto, que dices: ;Y aqui que hacemos?

MATARILE TEATRO
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“En este momento, en que me parece que todo es
tan "virtual”, creo que cada vez vamos mas a un teatro
desnudo, sin artificios, en el que todo se crea en

el escenario, sobre todo con el actor.’

todo es tan “virtual”, creo que cada vez vamos
mas a un teatro desnudo, sin artificios —aunque
parezca una contradiccién—, en el que todo se
crea allf, con los elementos que hay en ese mo-
mento en el escenario, sobre todo con el actor,
sin tecnologfa, buscando la comunicacién, que
es la esencia del teatro.

Hablamos también en la obra del “auge de
la ausencia”. Hoy ya casi no hace falta el en-
cuentro, ya estds conectado con el mévil, con In-
ternet, prescindiendo de la relacién personal. En
el arte también pasa, como mencionamos en el
espectdculo; parece paradéjico, pero en la Bienal
de Sao Paulo se van a mostrar salas vacfas para
reflexionar sobre el arte. Cada vez se estdn ha-
ciendo mas festivales en que lo importante pare-
ce ser el debate entre personas que teorizan so-
bre el arte y no el arte en sf mismo y su practica.

Figuras y personajes

J. H.= ¢Crees que se pueda sostener durante mu-
cho tiempo un teatro sin persondjes, sin repetirse,
sin contar siempre lo mismo?

A. V.—Es que podriamos decir que ese teatro sin
personajes también los tiene. Por ejemplo, en
Animales Artificiales estda muy claro cudl es la fi-
gura de José Campanari, la figura de Mauricio
Gonzilez; sus figuras se van construyendo
como entidades propias, podrfas llamarlas per-
sonajes; pero no estdn hechas previamente, des-
de una ficcién, sino a partir de su personalidad.
Yo creo que eso no se agota en s mismo. Es el
atractivo que encuentras en la gente de la calle,
en la gente que te seduce.

’

J. H.— Pero esta opcion tiene sus limites. Por ejem-
plo, depende del grupo humano con el que traba-
jes. Si comparamos el trabajo de la gente de La
Abadia en ‘Me acordaré de todos vosotros’ con el
de la gente de ‘Truenos & Misterios’, o la de ‘Ani-
males Artificiales’, hay un fondo de vida muy dis-
tinto, experiencias de mayor o menor riqueza; de
ellos salen figuras, propuestas, o historias perso-
nales que pueden ser nds o menos ricas.

A. V.— Por eso pienso mucho en los elencos a
la hora de trabajar, de acuerdo con lo que quie-
ro hacer, y lo que me puede aportar cada uno,
desde qué perspectiva puede hablar cada in-
térprete. Por ejemplo, trabajando con los ac-
tores y actrices de La Abadia, que vienen de
unas técnicas muy concretas, es mas dificil
para mi sacar esa “mdscara”, esa imagen que te
da la técnica, en la que te escondes; ahi la fi-
gura personal surge de otra manera... Pero
también ahf he encontrado una entrega muy
generosa y muchas ganas de jugar y tirarse a la
piscina.

La responsabilidad personal

J. H.— En dos trabajos recientes ha habido refe-
rencias explicitas a la vida politica y social. En
‘Isla Reunion’ habta una referencia a la memo-
ria, relatos de los intérpretes de su vida politica
personal, del exilio, de la guerra civil. En ‘Ani-
males Artificiales’ tu misma aludes en un mo-
mento a lo que estd ocurriendo en el mundo, a
las catdstrofes silenciadas de hambre y guerras,
a Kenia... ;A ti te interesa que el actor entre en
este mundo?
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El artificio del arte

J. H—=En la rueda de prensa del Festival de Md-
laga tomabas una frase que dice Mauricio Gonzd-
lez en la obra: “No hay nada mds artificial que el
arte”. De hecho, en este montaje hay una mayor
artificialidad que en trabajos anteriores, empe-
zando por el transformismo sexual y animal en al-
gunos intérpretes. ;Como se integra o se combina
esta artificialidad con la creacion a partir del pro-
pio actor concreto, que es invitado a componer a
partir de si mismo, no de “personajes™?

A. V.-~ No sé bien c6mo se combina, pero es lo
que quiero conseguir. Es como un reflejo de la
vida. Nosotros tenemos un comportamiento
aparentemente natural y personal, pero al mis-
mo tiempo estamos llenos de artificios, nuestra
propia imagen es una imagen creada artificial-
mente, que vamos construyendo y destruyendo
alo largo de nuestra vida, en esa aparente na-
turalidad de comportamiento, que, por otro
lado, tampoco es tal. Nuestro comportamiento
es absolutamente artificial, dentro de unas con-
venciones.

En nuestra vida cotidiana, nuestro compor-
tamiento artificial lo hacemos absolutamente
natural y podemos estar traspasando el limite
casi sin darnos cuenta. Es ese equilibrio y esa
ambiguedad en los que vivimos constante-
mente.

J. H.— Me refiero en concreto a esta paradoja: se
invita a un grupo de actores a que hagan algo a
partir de si mismos, a partir de lo que ellos son, de
su carrera, de su historia, de sus “yoes”. Y al mis-
mo tiempo, se les invita a un trabajo que muestra
figuras y expresiones muy artificiales.

A. V.- Tanto la forma mas natural, personal, de
expresarse, como la mas artificial, parten de lo
mismo, de sus particularidades. Yo parto de
unas lineas, pero no digo “tii te vistes asi”, o “tu
haces esto”. Ellos siguen un proceso, se van
transformando. Yo pongo las claves a priori,
unas consignas, que van cuajando. Yo hablo de
la transformacién de la imagen y doy unas cla-

ves para que esto suceda. Por otro lado, tene-
mos unos elementos determinados, como pue-
den ser en esta obra las plumas, los penachos,
las pelucas, que estén alli, que son previos. Yo
no digo: “Coge esto, ponte aquello...”. Esto va
surgiendo. A mi lo que mas me interesa es po-
ner una serie de elementos, crear unas circuns-
tancias donde las cosas surjan y sean posibles.
Esta manera de trabajar me la planteo desde
hace afios.

J. H.—Es decir, en ese proceso, determinadas pau-
tas o elementos podrian ser utilizados o no...

A. V.- Yo fuerzo las situaciones, pero no son
algo previo; no es que yo diga: “Mauricio va a
coger las plumas en este momento y va a hacer
esto...”. A lo mejor podria cogerlas otra perso-
na. Por ejemplo, en este proceso se han utiliza-
do las plumas de muchas maneras; hablamos,
probamos y yo selecciono lo que me interesa.

Los temas y las formas

J. H.— ¢Es posible que tus trabajos, vistos desde el
publico, sean variaciones de tres o cuatro grandes
temas?

A. V.- Si. Siempre le estoy dando vueltas a una
serie de temas, en cada especticulo incido mas
en uno u en otro, pero si estan todos. El tema
de laidentidad siempre esta presente, el origen,
la busqueda de la verdad (entre comillas), de
plantearnos qué estamos haciendo, cual es
nuestro papel. Por eso la mezcla entre teatro y
vida, porque me parece que es lo mismo el plan-
tearte qué haces en un escenario y el papel que
estds jugando en la vida. Por eso estoy tratando
siempre temas metateatrales.

Yo creo que siempre hablo de lo mismo.
Ademis, de la muerte, de la indefension, de la
capacidad de comprender, y todo esto mezcla-
do también con la forma teatral, porque me pa-
rece que la forma es determinante. A lo largo de
la historia, los temas son siempre los mismos,
pero lo que va cambiando es la forma de expre-
sarlos. En este momento, en que me parece que
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“Me interesa cada vez mas poder hacer del espectaculo
un lugar de encuentro, donde se juntan actores
y bailarines, gente de espectaculos nuestros y gente

nueva, historias y culturas diferentes.’

flautista que estuvo en Historia Natural. Fue un
trabajo muy bonito, de pruebas, juntos y separa-
dos, todo va fluyendo, lo mismo que las improvi-
saciones de los actores, todo se va encauzando.

J. H.— De hecho, Hugo Portas abre la obra con su
tuba... Y aparte de la musica que citas también hay
una ranchera...

A.V.—Si, él entra andando desde el patio de bu-
tacas, se sienta, empieza a tocar... y comienza la
funcién. La ranchera es de Chavela Vargas. Fue
una propuesta que le hice al bailarin Mauricio
Gonzalez, porque lo of cantarla una vez.

Las historias

J. H—En ‘Truenos & Misterios’ se contaba la his-
toria de cada intérprete, todos mayores de cua-
renta, y de como y por qué llegaba hasta este pun-
to de estar en un escenario. ;En sintesis, qué
queréis contar en ‘Animales Artificiales’?

A.V.—S§i, en Truenos y Misterios haciamos re-
tratos. Ahora partimos de ese equilibrio entre
los impulsos, entre lo que nos queda de animal,
y lo artificial del mundo que nos hemos inven-
tado para convivir. Esa especie de esquizofrenia
o equilibrio entre las convenciones y la emocién
y la pasién. Todo lo natural est4 magnificado,
sobrevalorado, sobre todo ahora, con el cambio
climatico y la supuesta responsabilidad que te-
nemos ante la naturaleza. Es evidente que si lo
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destruyéramos no viviriamos. Pero, por otro lado,
todo lo que es artificial nos ha permitido el desa-
rrollo del arte, de la moral, de la belleza, de la ca-
pacidad de ponernos en lugar del otro; el animal
no tiene esa capacidad. De hecho, en momentos
determinados de nuestra historia, en que se des-
truyen las convenciones que nos hemos inventa-
do, es cuando sale el animal brutal que llevamos
dentro y ocurren las mayores barbaridades, por-
que desaparece la capacidad de ponerse en lugar
del otro, de considerar a una persona como per-
sona; pasamos a considerarlo un objeto.

J. H— Con esto se relaciona la imagen que ti cre-
as cuando cuentas la historia del icneumdénido, el
insecto que se alimenta en el interior de otros se-
res, que los devora por dentro.

A. V.—Si. También es metifora de nosotros mis-
mos y de nuestras relaciones, que nos vamos ali-
mentando de los demds, que en un momento
dado nos importan un pepino; lo que queremos
es comer y que dure. Todo esto lo hablamos
desde nuestra cultura occidental, bien alimen-
tada; muy pocas veces nos ponemos en lugar del
otro, que para mi ahora mismo es el tercer mun-
do, otras culturas que casi no vemos.

También est4 muy presente en la obra lo que
decidimos mirar en cada momento. Nosotros
tenemos ahora mismo la capacidad y la libertad
de tener en un momento toda la informacion a
nuestro alcance, pero estamos seleccionando
qué es lo que queremos saber, ofr, mirar. 2

2 En Animales Artificiales se integran textos de Ana Vallés y de sus seis actores y bailarines, ademas de autores
como Mark Knapp (La comunicacién no verbal, Ed. Paid6s), Enric Gonzalez (El festin del icneumonido, publicado en

El Pais) y Friedrich Nietzsche.
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Y luego, en Primeiro Movemento... la expe-
riencia con los musicos fue maravillosa, por eso
volvimos a trabajar con ellos en Historia Natural.
Me encanté la integracion de la cantante Felisa
Segade, de los bailes tradicionales de Montse, las
dos del grupo Leilia. .a mezcla me encant6. Po-
der hacer del espectdculo un lugar de encuentro,
donde se juntaban actores y bailarines, gente de
varios espectaculos nuestros y gente nueva.

El encuentro de personas muy diferentes es
también algo que ha estado siempre presente en
el Festival En Pé de Pedray estuvo en el Teatro
Galdn. No estd todo delimitado, unas cosas in-
fluyen sobre otras. Eso sigue pasando. Esa mez-
cla estd también en Animales Artificiales, hay
historias y culturas diferentes, a mf esto me in-
teresa cada vez mds; me parece que esta es la
vida verdaderamente.

Por otro lado, aunque luego vinieron A bra-
zo partido (2001) y Acto seguido (2003), a par-
tir de Primeiro Movemento... y, sobre todo, des-
de Historia Natural (2005), cada vez nos gusta
mas que todo salga de la escena, incluso el so-
nido. Por eso en Animales Artificiales estdn el
cantante y el musico.

De dénde son los cantantes

J. H— Un hallazgo de ‘Truenos & Misterios’
(2007) fue la incorporacion del bislogo y profesor
Pedro Pérez Bermiidez, con su propio discurso
cientifico. ;Cudles son los intérpretes que se in-
corporan en ‘Animales Artificiales’?

A. V.— Est4 el actor José Campanari, que viene
de hacer teatro toda su vida, en Argentina; vive
en Santiago y hace diez anos que esta en Espa-
fna, y aqui nunca habia trabajado como actor,
s6lo como narrador. Ménica Garcia es bailari-
na, es asturiana; la conoci trabajando con Car-
men Werner, en Provisional Danza; también

hizo una sustitucién para el trabajo que dirigf
en La Abadia, Me acordaré de todos vosotros. Ri-
cardo Satana es de Madrid, viene del teatro y ha
bailado también con Carmen Werner. Ivan Mar-
cos es actor, de Coruna; se formé en Inglaterra
y ha trabajado allf con varias companfas. !

J. H.— ;Por qué integras precisamente a un con-
tratenor y un muisico de tuba?

A. V.—Yo quise incluir al cantante y nos apetecia
un instrumento que lo acompanara y que al mis-
mo tiempo fuera un contraste. La formacion de
tuba con contratenor, o con cualquier cantante,
es rarisima. La idea era ver qué surgia de esta
combinacién, nos interesaba este juego, este cho-
que tan fuerte, de Hugo Portas, que viene del
Conservatorio, de bandas, de un tipo de musica
completamente diferente al que estd acostum-
brado nuestro cantante, Ramén Vazquez, que es
el repertorio cldsico, barroco y musica sacra.
Hugo ya trabajo con nosotros en Historia Na-
tural y en Isla Reunion; al proponérselo, €l estaba
entusiasmado en continuar y en enriquecer su pre-
sencia en escena, que en esta obra ha quedado
muy bien. Por otro lado, nos interesaba la mezcla
con ese otro “animal artificial”, ver qué iba a pa-
sar teatralmente con sus relaciones. Al principio
era todo muy raro. Tenfamos como propuestas
musicales La asturiana, de Falla; el Cold Song, de
Purcell, en una version cantada de Klaus Nomi; é1
era un contratenor aleman que se fue trabajar a
Nueva York en la época de Wharhol y cantaba pop
rock muy galactico, manteniendo su formacién de
contratenor; o el Put your head on my shoulder, de
Paul Anka. Y decfamos ;c6mo va a encajar todo
esto? Y ahoralo ves y fluye. Estdn la Nana, de Fa-
lla; el tema de Purcell, que Ramén canta “a pelo”,
con un ruido electrénico trabajado, de fondo, que
mete Baltasar Patino; hay cosas de Bach, adapta-
das para tuba, con la ayuda de Andrés Cebrian, un

1'En su estreno nacional, el 1 de febrero de 2008, en el Teatro Alameda, en el XXV Festival de Teatro de Malaga.
integraron el reparto de Animales Artificiales: Helen Bertels (La alemana v los melones), José Campanari (El hombre
con ldmpara), Monica Garcia (El bicho con zapatos rojos), Mauricio Gonzalez (El cisne con sombrero), Ivan Marcos (El
inglés con gabardina) , Ricardo Santana (La mujer con bigote), Ana Vallés (La payasa en taburete), Hugo Portas (tuba)
y Ramén Vézquez (voz contratenor). La obra se presentara el 26 de abril en Salamanca (Liceo) y del 7 al 11 de mayo

en Madrid (Teatro Fernan Gémez).
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ANA VALLES E BALTASAR PATINO, MAXIMOS RESPONSABLES DA COMPANIA
MATARILE TEATRO, XA TRABALLAN NA SUA NOVA MONTAXE, TRUENOS Y MISTERIO,
PARA A QUE ESTA PREVISTA A SUA ESTREA EN MADRID O VINDEIRO MES DE FEBREIRO

TALENTO CON PROXECTO
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Ana Vallés e Baltasar Patifio, as dtias cabezas pensantes de Matarile Teatro, posando, durante a entrevista concedida para ‘A Contrabutaca’




s A contrébutaca

Xosé Lueiro « A Estrada

caracteristico da es-
cena galega non é a
stia estabilidade nin
proxeccion, senén a
inseguridade laboral
e o endoxenismo que provocan a es-
casa implicacién dos axentes pabli-
s navertebracién e difusion exte-
it do feito teatral. Malia esta pre-
;cupante situacién, hai compaiiias
e profesionais que pasean a palabra
triunfo polos circuitos teatrais espa-
fiois e europeos. E o caso de Mata-
rile Teatro. O exemplo de Ana Va-
11és e Baltasar Patifio. Ela a piques
de dirixir, convidada por José Luis
Go6mez no Teatro de la Abadia; el
a piques de desefiar a iluminacién
do novo espectaculo do coredgrafo
Cesc Gelabert. Ambos os dous en-
sumidos na vindeira producién de
Matarile Teatro e na xira que levara
a compaiiia composteld por distin-
tas salas europeas. Como € sabido,
o talento non sabe de pobrezas nin
de nacionalidades.

Perdémolos de vista nos
ultimos pases de ‘Illa Re-
unién’, primeira e altima
montaxe de Anxeles Cufia
6 fronte do CDG, e que
vostedes se encargaron de
poiler en escena. ¢Que foi

dese ambicioso proxecto?

Ana: O Igaem, como estaba acor-
dado, cedeunos os dereitos para a
explotacién da peza, feito que por
problemas de datas e custos da xira
non podemos levar a cabo ata 0 ano
que vén. Illa Reunidn é un especta-
culo que move case vinte persoas en
xira e que precisa dunha minuciosa
planificacién para pofierse en mar-
cha. Se todo vai segundo o plano
previsto, en maio retomaremos os
ensaios para estrear a primeiros de
xufio en Ponferrada.

Baltasar: Visto dende a distan-
cia, Illa Reunidn foi un magnifco
espectéculo desaproveitado. Non
parece razoable que a algtns dos
pases asistisen pouco mais de dias
ducias de persoas. Malia que habia
varios condicionantes que xogaban
en contra da asistencia do piblico,
creo que as estratexias de difusién
non foron as axeitadas.

O espectaculo que si man-
tefien en distribucidén -é
‘Historia Natural’. gCales
seran as proximas para-
das?

A: Baiona, Vitoria, Qurense, Méila-
ga, Sevilla...

B: Tamén estamos a piques de ce-
rrar funciéns en Francia e Rusia.
Son froito do acordo ao que che-
gamos con programadores e distri-
buidores europeos interesados en
mover o espectaculo. Todo un mi-
lagre se temos en conta os poucos

apoios e axudas que recibimos por
parte da Administracion.

A: E que un proxéctase cando ten
capacidade econdmica para poder
facelo; dificil tarefa nonobstante
cando apenas dispds de cartos pa-
ra repofier cartelerfa. As axudas a
distribucién que percibimos sé nos
permiten cubrir sen déficit o caché
de cada funcién. Hai compaiifas de
nacionalidade holandesa e alema,
por exemplo, que cun equipo en xi-
ra similar ao noso tefien a metade
de caché.

Na marxe destas diias pro-
duciéns, ¢En que outros
proxectos estin a- traba-
llar?

A: A primeiros de febreiro estreare-
mos a nova montaxe de Matarile;
Truenosy misterio. Serd en Madrid,
a proposta do director de Escena
Contemporanea, Roberto Cerda.

JSeguiran a lifia de mon-
taxes anteriores?

A: Non. Tratase doutro esquema
de espectaculo. £ mais intimo e
conta cun grupo reducido de per-
soas. Seremos cinco sobre a esce-
na, incluindome a min mesma que
aproveitarei para traballar con xen-
te como Carlos Sarrié ou Xan Ceju-
do coa que me entendo 4s mil ma-
rabillas. A montaxe xirara en torno
a duas claves: a figura de Kantor e
a memoria que temos das persoas
que fomos.

Variardan dalgan xeito o
proceso creativo?

A: Non, para nada. Seguiremos

_atraballar dende o caos, dende a

improvisacion, dende o encontro,
dende a creacion de atmosferas...
Xa comecei a enviarlles cartas aos
actores coas claves do que vai ser
este proceso creativo.

B: Durante o proceso s veces senti-
monos como procuradores de cou-
sas. Ana pensa nun equipo de xente,
e despois tratamos de catalizar si-
nerxias para que todo iso funcione.

Mais ald do traballo coa
compaiiia, tefio entendido
que participardn tamén
en importantes proxectos
a escala nacional...

A: Tras rematar o taller que fixen en
maio na Abadia, José Luis Gémez
ofreceume dirixir o espectaculo Me
acordaré de todos vosotros, co elenco
artistico e técnico que xa participou
comigo nesa primeira experien-
cia creativa. A mediados de marzo
marcharei a Madrid para estrear a
primeira semana de maio.

B: Eu tamén estarei por Madrid des-
efiando o espazo escénico e a ilumi-
nacion para a xeira de concertos cos
que a Casa Encendida homenaxea-
r4 6 musico John Cage. Despois tra-
ballarei con Cesc Gelabert no Tea-
tre Lliura e encargareime tamén de
desefiar a iluminacion da primeira
producién do novo Centro Coreo-
grafico Galego.

Despois de transcorrido
un ano dende o peche da
sala Galan, ¢que esperan-
zas hai de darlle a volta a
esta situacion?

B: Practicamente ningunha. E co-
ma se nada pasara. Ninguén amo-
sou ningun interese en reabrir a
sala Galan. '

A: Actualmente, mantemos un dia-
logo coa xerencia do Igaem tratan-
do de buscar posibilidades. Pero
polo de agora non hai nada defi-
nitivo.

¢En caso de continuar
seria como sala de exhi-
bicién?

A: Non. Por ai non queremos insis-
tir mais. O que nos gustaria seria
conservar o espazo como centro de
creacion, como un lugar no que as
novas compaiifas puidesen artellar
os seus espectaculos cunhas condi-
cidéns técnicas adecuadas.

B: De feito, é xa algo que estamos
a facer na actualidade con algun-
has compaiiias s que ademais de
cederlles un espazo para o seu tra-
ballo, estamos habilitando contac-
tos da propia sala para que poidan
traballar noutros centros de exhibi-
cién. Non haberia mais que oficia-
lizar este modelo actual de funcio-
namento para que 0 espazo non se
perda. O que esté claro é que isto
non sera posible se non hai apoios
claros e serios para proxectos cla-
IoS € Serios. @



ANA VALLES

'El teatro son up edmulo de cosas que por

sf s0las nNo son nada’

La actriz y directora llega a Valladolid para recibir homenaje del TAC a su carrera profesional. Vallés que gané el premio del afio

pasado al espectaculo mas original e innovador con su obra Historia Natural, lleva toda su trayectoria profesional vinculada al

mundo del espectaculo. Co-fundadora del festival “Danza En Pé de Pedra” de Santiago de Compostela, esta gallega regresa a
Valladolid revindicando la fusion de artes y danzas que se dan en el teatro de calle actual.

FERNANDEZ..J

{Cual es su vision sobre el arte y el
teatro de calle actual?

Estd pasando lo que sucede en el teatro

~ en general y en las artes escénicas. Hay
una ausencia de fronteras ya que no se
sabe donde acaba el teatro y donde
empieza la danza, donde acaba el
escenario y donde empieza el publico
fundamentalmente por la mirada. Los
lenguajes estan muy mezclados, lo cual
me resulta muy gratificante ya que creo
que el arte de la escena es un arte que usa
muchos lenguajes al mismo tiempo. Me
quejo del teatro tradicional ya que
siempre estd muy vinculado a la palabra.

"El TAC supone la recuperacidn de up
piiblieo poteneial joven que se habia
apartado del teatro o que nunea se habia
acereado a él”

{Qué carencias tiene la sociedad
respecto al arte contemporaneo?

No creo que haya problema de compren-
sion, de no entender. En el siglo XX casi
todas las modalidades artisticas han ido
evolucionando pasando por abstrac-
ciones y otras corrientes. La forma ha ido
evolucionando muy rapidamente, y el
teatro, generalizando, se ha quedado
supeditado a la palabra, aunque hay
muchas manifestaciones teatrales que no
son asi. Pero tenemos una idea incon-
sciente de que el teatro esta supeditado a
una historia narrativa.

Respecto al acceso a él, supone la

recuperacion de un publico potencial
joven que se habia apartado del teatro, o
que nunca se habia acercado, de
momento ya es bastante.

{Como ves la expresion corporal en el
teatro actual?

El término expresion corporal no me
gusta nada, me gusta hablar del cuerpo,
del movimiento, de la danza. Yo integro
bailarines en las obras y para mi el teatro
debe exigir al actor estar formado
corporalmente, ya que asume su instru-
mento de expresion: “el cuerpo”. Que es
como un instrumento musical, tiene que
estar templado y afinado. Me gusta
mucho utilizar esa manera de movi-
miento propio que tiene cada uno de los
actores, aungue no tengan preparacion
de bailarin. Cada uno tiene su forma de
expresarse, aun asi el cuerpo tiene que
estar preparado para el movimiento.

“El teatro debe exigir al actor estar
formado eorporalmente”

{Qué supuso ganar el TAC con “Historia
Natural”?

Fue un regalo, una sorpresa muy agrad-
able y un gusto porque para mi fue toda
una experiencia representar historia
natural en el pinar de Antequera. Cuando
ideé Historia Natural pensaba siempre en
un bosque, y de hecho las consignas de
trabajo para los actores eran: Paisajes,
bosques figuras...todas connotaciones
para ubicarlo en un arbolado, aunque
estaba pensado para estrenarlo en
interior, y de hecho se estreno en interior.
Cuando tuve la oportunidad gracias a
Javier Martinez de representarlo en un
pinar aquello fue como cumplir un sueno
y més aun ganar el premio.

“Cuando oigo hablar de homenajes suele
ser de alguien que estd muerto, Yo por
ahora lo que se diee muerta, no estoy”

{Qué supone este reconocimiento?

Para mi fue una sorpresa. Crei que era una
broma cuando me lo dijo Javier,. Pienso
que es muy curioso porque cuando oigo
hablar de homenajes suele ser de alguien
que esta muerto, Yo por ahora muerta...
imuerta no estoy!., Me parece sorpresivo y
muy gratificante por supuesto. Me hace
mucha ilusion, y como guardo tanto
carino y tanta relacién emocional con el
pinar de Antequera y el festival, me siento
muy gratificada, la verdad.
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DIRIGE LA ULTIMA OBRA DE &
MATARILE, UNA ALEGORIA DEL
DESTINO EN F ORMA DE JUEGO
QUE, AL FINY AL’ CABO VIENE A

involucre y juegue"'con"' nosotros"

do cosas para olvidamos de lo COtl-
diano. ¥

atanle Teatro presenta “12
i1 /4 Rounds”, una obra que gira
{/ /1 en torno al juego pero como
i “metafora del juego de la vi-
al del teatro”. Ana Vallés, sal-
timbanqui y ferrolana, se ha lanza-
do al vacio simultaneando la tarea
de directora, guionista y actriz en
la obra. Esta funambulista sin red
habla del teatro, del juego y de la
vida, y viceversa, que es lo mismo
pero de manera diferente.

—¢Qué es 12 Rounds?

—Una obra de teatro en la que
jugamos y que nos sirve para hacer
una serie de juegos. Jugamos con
la metafora de la vida como juego y
del teatro como juego.

—(Qué es el juego para usted?

—Un antidoto contra el aburri-
miento. .

—Dicen por ahf que la vida es
sueno, ctambién es juego?

—Si. Siempre estamos inventan-

da y como metafora del juego”

—Un hombre serio le c‘ii'rfa‘ d:ue
partir de determinadas edades.

—Pues yo creo que a determina-
das edades se juega mas todavia,
porque los jévenes juegan, pero de
una forma muy seria y trascenden-
tal, y a determinadas edades ya le

sacas hierro al asunto.

—El teatro ées un juego de nifios?

—Por una parte te diria que ojalé
lo fuera, pero por otra parte, el tea-
tro es un juego muy serio.

—-cLos juegos serios son me)ores
que los inocentes?

—No, no excluyo a ninguno de
los dos. Y. de hecho, aunque el tea-
tro es algo muy serio, nuestra obra
esta basada en juegos inocentes.

—De pequena, ca qué jugaba?

—Recuerdo muchos juegos: figu-

ntas cochecxtos arquitecturas y

... también los juegos de las ninas. Y
- recuerdo jugar en la calle y al es-

- condite. -

jugar es un pecado, sobre todo, a - . .

—Y en “12 Rounds”,
ga?

<a qué jue-

—Juego a plantear juegos y ha-
cer trampas y a romperlos. Me can-
so enseguida de los juegos.

—En la obra, cel espectador tam-
bién puede jugar?

—Es que yo creo que si no lo
conseguimos de alguna manera se-
ria un fracaso. En Matarile siempre
planteamos una serie de propues-
tas que no estan cerradas ni que
tampoco estan dirigidas, ni tienen
el animo de dirigir la mirada del es-
pectador. Lo bueno es que el es-
pectador se involucre y que juegue
con nosotros. Que elija lo que quie-
re ver y que vea lo que le sugiere.

—cAlguna vez ha pedido “papas”
por algo?

—Si. (Se rie, pero no confiesa).

Ana Vallés dmge %12 Rounds”’, obra que se representara en la compostelana Sala Galan hasta el 25 de octubre

JORGE LEAL

\
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ANA VALLES Y MATARILE

Creuda en 1986, en Cumpostelo, lu wmpaitio Muturile Teutro hu hedho
una tiayedoria intensa, inlegrando muchas ures en sus ubujos, desde
las muriunetus de sus comienzos, husta la danza, usi como reuniendo u
artistas de diversus nacionalidudes y culturas en sus momajes. En luy
oltimos dnco vilvs, cwn Teatro pura Comaledns, Primeiro Movenento,
Pura Figuras Brancas, The Queen is Dead, A brazo purtide, pusondo por
el solo de Ana Vallés Sin sombra de dudo, husta su dhimo Acto seguide,
propone una serie de encuentros de un featro de persongs.

Acta seguida, de Matarile Teatro.

Desde Tewsro para Cuamaleons, vuestro wabajo se puede ver
como el teatro de persunas Gue atilizu medios artisticos para
hablar de su vida, de sus procesos de cambio, de su visién del
muido y del propio teatro. Cada especidculo s como una
conversacion con alguien, que avanza de ano en afio, de
espectdeulo en especidculo.

A pattin de eunro para Cannaledrs (1998) by i inento de hablar
mids desde fas personas; cadu ver s, yo doy unporiancia al actor
Ol pesond, Y cen que oo e looque se ve en nuestros
espectdeulos, No e que antes hubiesa “pesonajes” al uso, pero
estaba inenos la persona de ada ucwon; a partie de Cunnudedns, se
wabija mids desde denuo, gue o 1o que me inweraa, Por eso,
buscunos a fas personas, estén donde estén; es cuando por primera
vee mabajo con dos actores que son de fuera de Galicia, Carlos
Sartié y Juan Loriente; y a panir de enonces vamos lamando a
unos y a ouos, invidndolos a wabujur con nosotres; yo voy
eligiendo u los actores no wuno por lo que han hecho como wales,
S0 por sus cuaterfsticas pesoules. Por ejemplo, en Ao seguids,
Sergivo Zautet, de alpum nuera e un novat, pero le ltamas,
porque a nif whora lo (ue ek e biteresa o ver pesonas en w
eseenario, 1o ver personijes. Fe Lablan o d. Me iteresa que haya
unas “figuras” que hablen de penona a pessomt. Creo que ¢l eatro
ey ahora conio un punte de encuentro de unas personas con otras,
que es ast el nieo sido donde se puede civonar esa selacion
directa. Me parece gue dene esi pusibilidad y creo que lay gue
utilizala.

At no me heresa para nada o wano Je personajes, ¢
induso ¢l de textos, porque mie parece ajenv. Yo necesito ver
4 osas personas que han venido ul teawo y hablar con ellas.
Me gusta que los actores se sitden e ose punto. Cada
“igura” que liay en uuesuos espectdeulos habla desde sus
caracteristicas propias y sin esconder nadi; hay mucho de
cudu uno Je los uctores e nuestros especticulos.

Como encaja en la elaboracién de un montaje y de su
sentido esta diversidad de actores y actrices que son
invitados 4 vuestros  trabajos, que  tenen  distintas
experiencias y forma-ciones —~Caslos Sarrid, Juan Loriente,
Roberto Leal, Carmen Werner, Rosa Manteiga, Ana
Garcta, Daniel Moreno, Juan Berzal, Mariua Waiuer, el
propio Sergio, por citar algunos que han participado en
Mutarile-, y que aportan wumbién sus propias ideas y
vivencias?

El proceso de ensayo e muy complicado y dificil. El primer
mes vaios igualando lenguajes, entre {o que yo quiero hacer,
L idea gue tengo en cadu especideulo, y o que ellos pueden
aportar desde sus particularidades. Claro, desde ¢l momento
en que aceptan trabajar conmigo, saben y quieren esta
manera. Para ellos no es nada ticil. Por eso yo los adoro. Me
parece que hay una integracion nucho mis tuerte de un
actor al que se le estd pidicndo que hable desde su punto de
vista, desde sus miiedos y sus vergiienzas, desde su culwura y
su historia. Todo eso ticne que ir enlazando con lo que yo
quiero contar en cada espectdeulo; por eso, al comenzar, es
an lio. También ¢s una aventura, porque sucede que los
actores tenminan haciendo cosas que en un principio no
pensaban i se imaginaban que iban u hacer: u quien no le
gusta cantar, acuba cautando...

Despuds de ese caos imcial que hay en los ensayos, wdo va
encajundo; resulta que wdos vamos hablando de o wisno. Al
priucipio es una especie de abisnio; hay muchos momentos en
gue no sabes adonde vas, ni qué es lo que estds haciendo. Vas
Jirigiendo de una manera inwitiva y vas aribando de dia en dfa,
jugando también con lo que entregan los actores. Llega un
soniento en que iy una idea clarisingg se ve lo que se integra y
1o que no se integra en el



A eso hay que anadir que ud, aparte de dirigin, intervienes tmbién
COLL0 ActriZ.

Yo tengo un gran contlicio. De hiecho, hugo esto porque esui
Balusar Patifio, que aparic de ser escendgrato ¢ iluminador, o
ayudante de diveccion; es un coluborador mids: estd en wdos los
ensayos y en todo el proceso. Yo me tio mucho Jde su mirada.
Creo que, por un lado, si estuviera atucry, aportaria wds a los
acrores, les ayudaria mids, pero, por oo lado, al estar denuo se
produce una cosu curiosa: los actores se respousabilizan macho
s de lo que hacen y yo contfo plenamente en ellos. Y esio me
parece exuuordinario. No hay una mivada mia onuipiesenie
wdo ¢l tempo.

El concepro de compaiifa, de continuidad y coherencia de un
discurso, parece una forma en extincién. Cémo vivis vosotros
vuestra trayectoria?

A mi me parece algo fundamental. Matarile y ¢l Teawro Galdn
soios un equipo estable, que ha generado todo lo que hay,
o los especticulos de la compafifa como lo que es ¢l Teanro.
No son las ideas de dos personas, sino de un grupo de gente que
estd implicada en lo que hacemos, que integran también  Eugenia
Iglesius y Helen Bertels. El Festuval En Pé de Pedra serfa
inposible de hacer si no hay un equipo muy implicado detrds;
esto no podrla salic de un director, de un programador. Me
parece que lo que hemos generado es mucho inds que los
especticulos de Maarile. Es nuestra manera de vivir el eatro.

Quizds, un programador podria hacer un festival mds o inenos
aceptable en €éniinos de imagen. En cambio, lo que wansiiite En
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SALAS ALTERNATIVAS DN TEATRO

Pé de Pedra y vuesuo vabajo de salu y compuniia es un desco
de celebrar con fa gente, artistas, cnicos, espectudores.

Esa es la base de Muturide. En Pé de Pedia tue creaicndo o ke
par que la compunia, en una idea no preuedinads, que se tue
desarrollando. Al principio, dramos los cuano de fa sala gue
salfamos cargando los altwvoces por la calle, os s
bailarines nos ayudabun a recoger los cables, L tesa de luces
era una caja de carton. Pero eso es 1o que i dado lagar o« que
¢l Fesuval sea como es. No podria ser de v inanera, Y con
¢l pablico ha ocurtido 1o misio. 14 aho ves como o
reciben los miles de penonas que wsistent, y eso es por los aios
anteriores, por lo que se hw hecho, por como se ha hecho, Y
con la compaiifa sucede o mismo. T'odo o Gue bace Mataile ahosa
es por como einpezd. Cuando cnpezd mos, drumos wiabinienie
auwodidactas; vis buscando y vas deswrollundy un lenguage, una
manera de ser, wna energia. Y esa manera de i aprendiendo solie 1
mancha, de compaitr, seova uansudtiendy al cquipo que se va
tornundo. De hecho, al comienzo buscnnos gene que o wivici
experiencia watd, que no wviera uia niies yae adguiida de
rabajar, para poder aprender cosas nuevas wdos juinos. Liun
procesas iy diflciles; wos lo pasibumos oy bien, aunque no
gandbawnios ni un dwo, pero Labia cunbidn inucho desgisie; avees,
los procesus de tornticion eran s awrduos que b propia creadion de
un especedcnlo; los equipos se destiuciun y para o siguiciee uabiago
habia que cnpeay de caro,

¢Como trabajdis con fus textos en vaestios especticulos?

No pPinto de wi exio colo esurucar \)ll_’,.lll.l/.ild‘l de Hormi
heraria, Trabajo los wextos de la nuisima ninese gue onas wosas,
como ¢l moviieno ecéney, dos tinmos. Eiel proceso, usianos
nmchos Y divcl'.\'us LWXLUS, JUEIWD o Osus ulius n\;l(u'l.dc.s, PO phaid
quedarnos coin iy pocos y con iy pocias vosis. Adeniids, tengo
la suerte de haber conoaido afavier Martines Alcjandre, que fiubla
de lo GUE @ e lLeresa. El esvnibe aniuciones, relawos vy
cortos. Lleviibuos alguaaos wios nabauando conel y de repeine se
puso w esenibir w obrw de ano y anaposible, y o ha
abunduiado por conmpleto y nos nrandiosus ielaos, Paromi, hoy

es imposible que se escribia watro; o o se bace,

Acto seguido es también un ajustg de cuentas con el atro Gue
ya s¢ sabe, previsible. Hlay adeuds of tinal de an cido.

(:I'CU (luc oSl qllk’ LIS l)iL‘)&l G HIOSOLTOS _)’ Oy CUI“PM“L‘D, \lL'
hablar de nosotrus y de 1o (ue nos neesiy, esti pusiado cunbnén e
ouws formaws artisticos, cunbién en ki, A es Lo gue ans
nie interesd. No e ineresa L ticadn, para nadi, Me uneresa o
escritor gue Dbl desde é, sea distiazado v no. Ulliniuenwe e
intereswt Peter Handke, Javier Marfs..., pero liablo cunbién de ks
denuis artes, A o mejur es ¢l tpo de awrte que se esud haciendo abor,
Yo areo que b mayoria del teato esit may anclado conuna toas de
ficcion, SUJEO d UL lt‘)g,iuu Harrva Loy hcndi, Presupuiicnios gque
e espectador esti acostuimbiado a no % Gue cosas. Yo creo Gue i,
Por ejenplo, habludo en general, a miime parece que b evoluaon
de la dwza contemporinea lia sido iy diterente s a del wano, Las
propuestas de danza contempordne, scan bueiis, ialas o iegulaes,
haur ido por ot cunino, Ahory, pricicanente nadie e gz de
repenoio, cul‘cugmli.n; hace an vabwo en el que se ipha d
areador de daniza. 1sto no ha pasado en las companias de wano.
Fampoco me parcce tan lanativo; mie parece que conesponde con
nuesira époucy; creo gue o teanro estd anticuadisino; sus foiies son
muy disicas. Yo areo gue 1o que se cuenta y o oo se cucia
tienen que i en paralelo, cono ocune von ki evoluaon Jde ke novela,

En Red. Mutaiile Teano presentu A brazo parido en Codic

(Cennal Lechera, 5 y 6 de tebreio) y Sevilla (Endunzg, 7y 8 de teliew)
Adt seguido se moeshu en Lompostele (Teuno Gulan, 12 0 14 de febieio),
i Madrid, en el Festival tscenu Comemporines (21 0 2% de tebiers,
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“El teatro se ha
quedado
anticuado frente
al resto de las
artes”

Hace apenas un par de
semanas cerraba sus
puertas en Santiago la
sala Galan, uno de los
pocos locales de Galicia
en apostar por la danza
y el teatro
contemporaneos. Una

de sus fundadorasy -
responsables es la actriz
y directora ferrolana
Ana Vallés, cabeza
wvisible también de la
compaiiia teatral
Matarile, una de las mds
prestigiosas y singulares
formaciones escénicas
del pais. De las
dificultades de un
teatro alternativo y de
su propia experiencia
creativa habla en la
siguiente entrevista

Texto Nicolds Vidal
Caricatura Juan Veiga
Fotos Jorge Leal y Esther Ansemil

econoce Ana Vallés que, salvo po-
ra acudir a su asledpala, apenas
visita Ferrol. "Lo dejé a los 17
afos. Quise estudiar Bellas Artes
y me fui a Madrid a intentar pre-
pararme para el examen de ac-
ceso. Luego, me vine definitiva-
menie para Santiago y ya me que-
dé aqui”.
—¢Ya en Ferrol tenias interés por el teatro?
—No, antes lo que me interesaba era el dibujo y la pin-
tura. No fengo ninguna vocacion temprana. De hecho
creo que empecé bostanle tarde. La primera vez que
me subi a un escenario fue a los 29 afios. Nuestra com-
pania, Matarile, comenzé como un faller de marione-
1as, y el primer espectaculo es del 86. Cree Motorile en
el 82, con Baltasar Patifio, ofro ferrolano. Al principio era
un trabajo de construccién de mascaras, de marione-
las, también escenografias para olras compaiias. De
todo esto viene el nombre de Matarife.
—¢Crees que la reapertura del Jofre ayudaréa
a potenciaar la escena teatral ferrolana?
—No sé, pero la reapertura de un teatro tan maravillo-
so me parece estupendo por lo que supone ampliar el pa-
norama de actuaciones. Como ciudad, Ferral me pa-
rrece lo suficientemente importante como para tener un
teatro de prestigio.
—En vuestro caso soléis actuar con mas fre-
cuencia en Narén. ¢Por algo en particular o
simplemente
porque os

uaEman '7"'62? “Ferrol es una ciudad
o porsana que 10 suficientemente
estd progra-

mando en cada lmportante €como para

contar con un recinto
del nivel del Jofre”

espacio. En Na-
ron estuvo siem-
pre Luciano Fer-
nandez que nos
apoyé desde el
principio, ese apoyo que significa programarte con una
continuidad. Porque al plantear un tipo de teatro que
no es habitual su puesta en escena en Galicio, pues pa-

- ra nosofros fue muy importante su interés, Ciertamente a

Ferrol fuimos bastante menos.

—¢Confias en que ahora, con la reapertura del
Jofre, visitaras mas Ferrol?

—Si, de hecha ya hay contactas. Quiza en mayo, aun-
que la fecha no esté confirmada.

-¢Crees que fe producira algin tipo de emocién
especial?

=Sin duda, porque recuerdo mi infancia en Ferrol y ca-
da vez que entra alli recuerdo muchas cosas, tanta fa-
miliares como escolares que, por cierlo, son terribles.

No recuerdo ese pasado con benevolencia.

-¢Por la ciudad o por tus propias circunstancias
personales?

—Creo que se mezclan ambas cosas, pero uno relaciona
siempre los paisajes con las circunstancias personales.
-Cambiemos de tercio. Estos dias vuestra sala
en Santiago, la Galan, cerré sus puertas tras
méas de una década apoyando el teatro y la
danza contempordnea. ¢Qué razones os lle-
varon a crear ese espacio que ahora ve su fin?
~Entre el 90 y 93, Matarile comenzé a moverse por to-
do el Estado por salas allernativas y fue eso influencia y
ver que un tipo de teatro no convencional mAs con un co-
digo actual no tenio cabida en programaciones institu-
cionales y fue por eso, para apoyar nuevas propues-
tas. Uno de los objelivos fue programar danza contem-
poranea porque en Galicia no habia absolutamente
ningin espacio que la programara de farma estable.
Fue una necesidad, viendo el panorama.

-¢De qué iniciativas en relacién con la sala te
sientes mas satisfecha?

~Son muchas, fueron 12 aiios largos y se han dado a co-
nocer en Galicia muchas compaiias de featro como La
Repiblica o El canto de la cabra, antes desconacidas,
y la Galén las ha ayudado a consolidarse. Muchos pro-
gramas con artistas diferentes, performances... También
se ha introducido ta danza contemporénea y por la Ga-
lan han pasado las mas importantes compapias espa-
folas de baile contemporaneo. Se ha creado el festival
“En pé de pedra”, de danza, que se hace al aire libre a
finales del mes de junio...

-Que a pesar del cierre de la sala parece que
va a seguir “en pé”, nunca mejor dicho.
~Estamos intentando que siga de forma independiente de
la sala, si.

—Volviendo a la Galan, era la sede no sélo de
Matarile, sino de otras compaiiias, ¢no?

-Si, ofra de las cosas de las que mds orgullosos esta-
mos es de que varias companias comenzaron y se con-
solidaron aqui. Ahara mismo hay fres compaiias nuevas
que ensayan en la sala Galan, y esa era otra forma de
impulsar KJ nuevo creacion en Galicia. El local quedara
ahora camo sede de Matarile y como lugar de ensayo
de estas compaiias. Un espacio no para la exhibicion
pero si para la creacién.

-¢El cierre fue motivado exclusivamente por
falta de ayudas econémicas?

-Si, esa es la causa directa, pero hay que matizar,
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Todas las arfes escénicas necesitan colaboracién insti-
tucional. No hay ninguna compafia que pueda vivir
de la taquilla, no hay ningin teatro que pueda vivir de
la taquilla, entonces el problema es cuanto dinero se des-
tina a esto, qué importancia se le da en la politica cul-
tural al mantenimiento de espacios. Ahi ya estan los in-
tereses politicos de cada gobierno. Aqui se ha dado
la circunstancia de que por parte del Igaem hemos su-
frido una disminucién de las ayudas. Y siendo casi nu-
la la ayuda del Concello de Santiago —e infima la del Mi-
nisterio de Cultura—, hemos desembocado en una si-
tuacién insostenible, y lo que no queremos es que el
proyecto se deferiore. En los 0itimos afios hemos tenido
que ir recortando inversién, infraestructura y personal,
y lo que hemos intentado, y creo que conseguido, es que
no reperculiese en la calidad de la programacién ni
en la atencién al piblico. Cuando vemos que ésto pue-
de acabar pasando es cuando decidimos cerrar, porque

tampoco queremos cambiar la linea de programacion.
La sala se creé para algo. Quiero decir, que podiamos
adaptarnos mas a lo que estd pidiendo la convocatoria
del Igaem para dar mas ayudas, pero consideramos
que eso seria un dirigismo politico y no nos interesa. Ga-
lan es o que es.

-¢Por qué las directrices de la politica cultu-
ral van a un tipo de espectaculos menos in-
novadores?

-Es que marcan

muc?\o mas lo “La salud de las
que es la pro- Lot
gramacién: la artes escenicas s
cantidad frente a precaria a]go que en
la calidad, y pre- >

ferencias de un  IIIChOS casos raya la
cierto tipo de es- ' dioni »
pectdculos... falta de dlgnldad
-¢El fracaso

de la sala Galan demuestra la imposibilidad en
este pais de un espacio escénico que apueste
por algo mas contemporaneo e innovador?
-Creo que se pierde un espacio que fomenta la creacion
contempordnea y esto es importante, para nosotros y pa-
ra la profesién. Teniendo en cuenta que los teatros ins-
titucionales van a vivir siempre de esle teatro que esta-
mos favoreciendo nosotros. En la Gltima década en el Es-
tado han salido innumerables compapiias surgidas de fas
salas alternativas, pero en todo el Estado la salud de las
arles escénicas es muy precaria, no sélo aqui. Una pre-
cariedad que, en muchos casos, raya la?chc de dig-
nidad. Como programadores no quisimos vernos en-
vueltos en esa rueda que mantiene la precariedad.
-Pasemos a tu faceta sobre los escenarios. Te-
niendo en cuenta tus comienzos en el teatro de
marionetas mucho han cambiado las cosas
en estas dos décadas.

~Teatro de marionetas en realidad sélo fue la primera
obra. Pero... antes que nada tengo que decir que a mi,
en general, no me gusta el teatro...

-4Cémo? jUna programadora y aciriz a la que
no le gusta el teatrol

-No, porque yo pienso que el teatro se ha quedado
muy anquilosado. En general el resto de las artes ha
evolucionado de una forma mas natural y con los tiem-
pos; el teatro no. No nos habla con formas y un len-
guaje de ahora. Por eso me gusta tanto la danza, y
por eso en Matarile jugamos tanto con el movimiento.
-¢Buscas en la danza algo intuitive y natu-
ral?

-Si y un atractivo por otra forrma de comunicar dife-
rente. Cuando empezamos el teatro en general era muy
literario, basado en la palabra y a mi me interesaba mas
su aspecto visual y fisico. Para mi el teatro son muchos
ofros lenguajes juntos. Este discurso no lo tienes a lo
mejor cuando empiezas, pero sabes que algo te gusta
o no te gusta, que es lo que me dicen espectadores que
vienen a ver espectaculos de Matarile: "no lo entend;,
pero me gusté mucho”. Bien, para mi eso es lo impor-
tante. No se trata de “entender”, que no es eso. Una his-
toria literaria con desarrolllo, nudo y desenlace no me
interesa.

-¢Por eso Matarile trabaja sin guién?

~Si, no son obras con desarrollo narrativo y cronolégi-
co. El teatro es un reflejo de la vida. La vida es un mon-

t6n de cosas que se mezclan. Es como un sueiio, que
cuando lo quieres explicar con palabras se queda en na-
da, a pesar de poder vivir emociones muy fuertes. En el
leatro me gusta dejar vivir otros planos mas sensoriales.
Es un lenguaje de comunicacién, intercultural.
-Hablando de esta interculturalidad, vuestro
cosmopolitismo no es lo propio para una com-
paiiia gallega. A actuaciones en Alemania,
Serbia, ltalia, Escocia, Estados Unidos, mez-
cla de idiomas... $Es algo premeditado?

-Es que me parece el reflejo de lo que vivimos. Me gus-
ta colaborar con gente de ofras culturas, creo que en-
riquece siempre. Por nuestra compaiia hay y ha pasa-
do gente de varios paises, de diferentes ambitos escé-
nicos... todo esto forma parte del caos de nuestra vida
cotidiana. No somos todos iguales pero creo en la ca-
pacidadd de entendiemiento del bicho humano y la de
crear.

-En “Histo-
ria " Natu-
ral”, vues-

“He desarrollado un
tra Oitima

lenguaje propio y lo  re cltima
he puesto en practica, 17 perso-

nas, 11 en

L4
lo que en esta profesion  egcena, un
es todo un privilegio”  numero ele-

vado para

lo que se
estila. ¢Esa barrerra también es algo que os
apetece romper?
-Si, aunque no es algo buscado. Nos apetecia
trcbaiar enire varios, actores, musicos, baila-
rines, etc. Esperamos a contar con ayudas su-
ficientes y cuando lo logramos tiramos para
delante. El subtitulo de la obra es revelador:
“Eloxio do enfusiasmo”.
-¢Disocias tu faceta de directora, au-
tora y actriz, o todo forma parte del
mismo concepto creativo?
- Todo forma parte de lo mismo. Tuve la suer-
te de hacer siempre lo que me ha dado la ga-
na. No he trabajado a las érdenes de alguien
que me marcase cosas que no respondian a
mi forma de ver el teatro. He ido de-
sarrollando un lenguaje propio y he
podido ponerlo en practica lo cual, fro-
tandose de esta profesion, me parece
un privilegio.
-¢Afectara el cierre de la sala
Galan a tu compaiiia?
-Si lo hace serd positivamente porque
el gasto, ya no econémico sino de ener-
gia, es el 90%, de verdad. Asi que ten-
dremos mds tiempo para Matarile. Los
cambios siempre son buenos, la vida
tiene etapas y hemos cerrado una eta-
pa con la sala Galén, hay que verlo
asi. Nada es para siempre.

Distintas imaxes de Ana Vallés.
Nas inferiores, durante a representa-
cion da obra “Sin sombra de duda”
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Baltasar Patino,
xunto a Ana Vallés,
dirixiu e xestionou
durante mais de doce
anos a Sala Galan

Era un segredo a vo-
ces. Os dous ultimos

)T(S;ZLUE'RO anos de superviven-
VIKY GARCIA cia desta sala foron en
FOTO realidade unha lenta
agonia que a paixon
dos seus rexentes di-
latou ata limites inso-
portables. De todos
;5325"‘0/""’*“20 ¢ sabida esa norma

teatral que aconsella
falar de cousas sen
41 importancia en mo-
mentos de grande in-
tensidade dramatica;
imaxinen as palabras
dun fillo abrazado a stia nai moribunda: jOe!,
¢a que che cheira o pelo?

Ana Vallés e Baltasar Patifio atoparon entre
zonas veladas de subtexto a realidade que
ambos pretendian obviar. A decision de pe-
char a sala non responde pois a unha decision
improvisada. En calquera caso a sensacion que
subxace en ambos € a de ter cumprido cos
obxectivos marcados. O artistico; impulsar o
feito escénico dende a mais estricta contem-
poraneidade, o social; o de manter un didlogo
fluido ca cidadania, € 0 econdmico; abortar
a dependencia que a xestion da sala tina do
orzamento da propia compania.

Era mais que un segredo a voces, pero con to-
do, ainda hai quen da en pensar que o anuncio
de peche non é mais que unha forma de coac-
cionar aos novos dirixentes politicos. Estratexia
empresarial. Simulacro concertado segundo
o principio de distanciamento brechtiano. O
certo ¢ que malia tan malintencionada hipo-
tese o verdadeiro motivo do peche responde a
idea de facer un alto no camirio para analizar
a traxectoria da sala, ¢ a ser posible xerar a
medio prazo un proxecto novo.

Un proxecto que so sera viable, segundo os
seus xestores, se vai acompariado dunha maior
sensibizacion politica. A realidade é que a
relacion cas distintas Administracions demos-
trouse sempre dificil. Como diria Harold Pin-
ter sempre resulta mais interesante traballar
co dialogo de xordos. Non semella doado
atopar interlocutores na Administracion que
apoien a unha compania polo significado e a
repercusion que ten o seu proxecto artistico,
fora do automatismo que estabelece a propia

A representacion non acudira a saa
cita co espectador. Coma unha pre-
monicién que de supeto alentase o
peor dos nosos pesadelos, Ana Va-
llés e Baltasar Patiio, directores da
Sala Galan compostela e fundadores
de Matarile Teatro, venen de confir-
mar os peores prognosticos: A sala
Galan pecha as saas portas. Sobre o
seu escenario quedan doce anos de
experimentacion e difusion do tea-
tro e danza contemporaneos, unha
manda de sensacions que sempre
fixou o cuestionamento da repre-
sentacion tradicional como punto
de partida.
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rutina institucional.

A realidade € que hai moitas voces que falan
polo baixo dunha xestion deficiente ou que
atribien o peche 4 ausencia de publico. Inxusta
acusacion por canto as lifias programaticas da
sala desbotaron dende un principio a idea de
encher as suas cen butacas a calquera prezo e
non hai mais que botarlle unha ollada a outras
salas do mesmo entorno para darse conta de
que a inestabilidade do publico afecta a todos
canto xestionan un espazo teatral. Desterramos
pois a palabra fracaso da partitura escénica.

O que siresulta evidente ¢ a responsabilidade
que xoga o apartado economico no peche da
sala Galan. Foron doce anos de inestabilidade
total 6 longo dos cales as cantidades destinadas
a0 pago de impostos superaron amplamente as
axudas recibidas das institucions. Xa se sabe
que no traballo dun teatreiro a materialidade
debatese sempre entre un exceso de presenza
e un defecto de ausencia.

Ainda que era un segredo a voces, eramos
moitos os que dende esta prole utopica pen-
sabamos que a anormalidade do noso sistema
cultural non seria quen de... que a carpinteria
pragmartica da Administracion non remataria
por... que a cega candidez do idealismo evita-
ria o falta desenlace. Olvidamos recordar que
en momentos de pranto compulsivo non pode
progresar a accion. Diante do escepticismo dos
nuameros sobra calquera utopia.
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. ANA VALLES
COREOGRAFA

“0O meu proximo
proxecto é ‘Cerrado
por aburrimiento’ e
non sei como vai ser

b}

Maria S. Sieira

P ¢Un sinénimo de Galicia?

R Casa. Ou sexa, problemas.

P ¢Que queria ser de pequena?
R Queria pintar.

P ¢Un lema?

RUnha frase de Unamuno: “Aga-

rrate sempre 4 parte mdis soleada
~dadubida”.

P ¢Ten algan defecto?

R A seriedade.

P ¢E virtude?

R A paciencia.

P ¢Unha cancién?

R Put your hands on my shoulder,
‘de Paul Anka.

P ;Cal é o seu libro favorito?

'R El malogrado.

P ¢E a pelicula?

R Illuminata, de John Turturro.

P ¢Cal é o seu lugar preferido?

R Unha praia pequena ao lado de
Louro, na estrada ao faro. '

P ¢Unha paixén?

R Fumar e ler na cama.

P ¢E a danza que mais lle gusta?

'R A que contén unha implicacién

Viernes 16 - 05 - 2008

Ana Vallés

Naceu en Ferrol en 1959.
Coredgrafa e bailarina, foi a
fundadora e programadora
durante anos do Festival
Internacional de Danza en Pé
vde Pedra
A finais de mes recibira a
homenaxe do Festival
Internacional de Teatro e Artes
de Calles de Valladolid
Con Matarile Teatro, esta
representando a obra
-Animales Artificiales, creada e
dirixida por ela mesma

e risco persoal, con creacion.

P ¢O seu préximo proxecto?

R Seguramente se chamara Cerra-
do por aburrimiento, pero ainda
non sei como vai ser.
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A PROCURA DE NOVAS FORMAS DE EXPRESION, DE TRATAR A ACCION E A
MATERTIA DRAMATICA SEN O AMPARO DUN FIO LITERARIO. ANA VALLES, DE
MATARILE TEATRO, PROPON UNHA COMUNICACION DIRECTA CO ESPECTADOR

TEATRO & POESIA

22 Entrevista

XNosé Luedro * A Estrada

lifa de traballo de-

senvolvida por Ana

Vailés na compaiifa

Matarile Teatro, den-

de as primeiras
obras; Deriva ou Zeppelin ata a sia
liltima montaxe, Acto seguido, fala
da influencia de técnicas creativas
que serven para transgredir os c6di-
gos que rexen o teatro tradicional e
que sitian o teatro de Matarile den-
tro das tendencias dramatirxicas
europeas mdis arriscadas e innova-
doras.

Por que decidiu prescindir do
fio conductor que outorga un
texto literario?

E un poco complexo de explicar. Eu
traballo, siniplemente co soporte
dun guién ou, como estd a ocorrer
dltimamente, con consignas ou
ideas que se ven sometidas durante
dous meses a un proceso continuo
de improvisacién por parte dos acto-
res. Con isto pretendo reinvindicar 6
autor de teatro como autor de teatro
en escena. Penso que unha obra non
se fai detrds dun escritorio.

{Que lie achega Ana Vallés 6
teatro como creadora?

Amifa intencién é a de buscar un lu-
gar de encontro entre persoas, xa
que entendo que o teatro é un dos
poucos reductos que queda na arte
onde se pode dar esta comunicacion
directa co publico. E por iso que re-
nuncio a crear personaxes ficticios e
presento o espectdculo mdis como
un acontecemento que como unha
representacion na que os actores ex-
plotan o seu compoiiente persoal.

¢En que se basea entén 4 hora
de configurar o reparto dunha
montaxe?

Elixo os actores non tanto polas sias
calidades interpretativas e as sias
traxectorias profesionais senén polo
compoiiente orgdnico, pola bagaxe
cultural e as caracteristicas fisicas
que presentan, de forma que duran-
te todo o proceso creativo non ac-
tian, son.

¢E froito isto dunha busca de

Ana Vallés, da compaiiia escénica Matatarile Teatro

novas formas de comunica-
cidncoespectador?

Si, pero non creo que sexan tan no-
vas. Antigamente, partindo de cer-
tos rituais, establecfase unha comu-
nicacién de formas non verbais moi-
tonenos intelectual e méis sensorial
gue hoxe. Eu o que pretendo é crear
sensaciéns antes que dirixirme 6 in-
telecto. Mostrar antes que demos-
trar. Suxerir. Conmover. O teatro
convencional acostumounos a un ti-
po de comunicacién unidireccional
que sé nos permite sentarnos na bu-
taca e seguir coma parvos o fio du-

nha historia. Hai que estimular a ca-
pacidade de abstraccién do especta-
dor.

(Onde queda, por tanto, a pa-
labra?

A palabra non € quen de traducir
moitas veces as sensacions. O igual
que pasa €o Xesto € o movemento,
constitiie unha ferramenta de cardc-
ter escénico no labor de creacién.
Deben servir, voz e corpo, para po-
tenciar a personalidade especifica
do actor. A min, de todas formas, in-
terésame moito mdis a linguaxe non

verbal polo que ten de linguaxe uni-
versal.

¢{Que temiticas adoitan abor-
dar nas siias montaxes?

Ultimamente tocamos moito o tema
da morte ligado 6 paso do tempo, a
confusién entre realidade e ficcién.
Realmente son ds grandes temas de
sempre 0 que seguen a preocupar-
nos, a necesidade de afirmacién per-
soal do individuo, a fraxilidade e a
incerteza da nosa existencia.

(Supénaironia un mecanismo

de defensa para mitigar tanta
inseguridade?

Creo que é a forma mdis saudable de
sobrelevar todo isto. Méis que un
mecanismo de defensa, é un meca-
nismo vital, xa que a tnica saida 4s
veces non é outra que a de rimos de
nés mesmos. Toda a nosa produc-
cién, e en concreto as dias wltimas
montaxes; A brazo partido e Acto se-
guido, sérvense da ironfa como ele-
mento atenuante,

015 de outubro do ano pasado
estreouse ‘Acto seguido’,
unha peza dirixida por voste-
de que pronto empezard a xi-
rar por todo o territorio nacio-
nal.

Comezaremos en Vilagarcia a finais
de xaneiro, despois temos once fun-
cidns en febreiro que culminaremos
no Festival de Escena Contempora-
nea de Madrid. Tamén temos apala-
bradas distintas funciéns en Sevilla,
Cédiz e Bilbao con A brazo partido
que posiblemente sexan as ultimas
deste especticulo.

{Que destacaria da obra estre-
adarecentemente?

Quizais a colaboracion de Javier
Martinez Alejandre. E un autor astu-
riano co que eu traballo dende hai
anos. El permiteme adaptar libre-
mente as suas narracions, e como
son feitos que me coninoven espe-
cialmente empreguei aigin texto
seu nainontaxe de Acto seguido.

Hai quen opina que o pubiico
galego non esta preparado pa-
ra entender a sita linguaxe tea-
tral. ¢Que lle parece esta afir-
macién?

Eucreoque acensuradirectaque pa-
decemos moita xente do teatro en
Galicia non é culpa das instituciéns
nin do espectador senén dos progra-
madores que tefien a estrafia obse-
sién de prexulgar o publico delimi-
tando as stias preferencias. A min té-
fienme comentado tras ver o noso
espectaculo que ainda que a eles lles
encantaba a obra , o “seu” publico
non estaba capacitado para enten-
dela. A rede de teatro alternativo, {
que pertence a sala Galdnque nds re-
Xentamos, creouse precisamente pa-
ra loitar contra estes prexuizos que
dificultan a implantacién de circui-
tos de teatro contemporaneo. e
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(Pausa.)

Teatro de personas y figuras

Otra expresion significativa en este lustro ha sido la escritura escéni-
ca de un teatro que nace desde los propios actores, en un proceso en el
que un director-autor aporta motivos matrices, coordina y organiza las
pruebas y creaciones de los artistas, y propone un montaje final. En
Madrid hemos tenido la suerte de seguir la trayectoria de Ana Vallés y
su compaiiia Matarile Teatro, de Compostela, que ha posibilitado el
encuentro, las colaboraciones y las mutuas influencias con otros artis-
tas y colectivos.

Para Vallés, la diversidad es una riqueza. En sus tltimos trabajos inter-
vienen actores, bailarines y musicos de distintas procedencias y acentos,
desde el alemén al gallego. Lo mismo ocurre con los materiales literarios
y las musicas que aportan tanto la directora como los propios artistas de
cada proceso: textos de Ana Vallés, de su amigo y escritor invitado habi-
tual, Javier Martinez Alejandre (normalmente, cartas), de Peter Handke,
de John Berger..., ademas de los que aportan los actores y actrices.

Los ultimos trabajos de Matarile, A brazo partido (2001), Acto segui-
do (2003), Historia natural (eloxio do entusiasmo), 2005, se plantean
como encuentros y reencuentros en torno a tres o cuatro grandes
temas: el teatro como arte de personas, la vida, el amor y la muerte, el
presente del escenario y del acto de mirar... La primera de las piezas
citadas era una inmensa alfombra-escenario donde se hace y deshace
la ilusidn teatral, mientras los entrafiables y ridiculos integrantes de la
troupe se disputan el primer plano; la segunda era la pista de un poé-
tico circo que ofrecia los fragiles nimeros de carne, memoria y pala-
bra de sus artistas; la tercera, una fiesta campestre, con musica, baile
y comida, que celebraba el prodigio de representar y mirar. Todos sus
signos son escénicos, ficticios, cuidadisimos, pero al mismo tiempo
ironizan y reflexionan sobre su sentido de «figuras», de intermediarios
de una relacién personal, en el mismo instante de su consumacion.

(Pausa.22) Dossier
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«No me interesa el teatro de personajes e incluso el de textos, porque
me parece ajeno. Yo necesito ver a esas personas que han venido al
teatro y hablar con ellas. Me gusta que los actores se sitlen en ese
punto... Me interesa que haya unas “figuras” que hablen de persona a
persona. Creo que el teatro es casi el Unico sitio donde se puede
encontrar esa relacion directan, decia Ana Vallés a propésito de Acto
seguido (2003).° Y sobre los actores, musicos y bailarines de Historia
natural escribe: «kEmpecemos por el principio: las descripciones de
una historia natural y el entusiasmo como perseverancia del sentimien-
to. Tenemos aqui a doce personas. Es més: tenemos aqui a doce per-
sonas entusiasmadas que han decidido estar ahi, situadas frente al
observador del patio de butacas, aunque podrian estar en cualquier
otro espacio publico. ;Podemos llamar espacio ptiblico a un teatro?
Quizas deberiamos considerar sélo espacio publico el de los especta-
dores: desde luego su comportamiento es publico, pero la mirada del
observador es privada.»

En este mismo camino, de un teatro de personas a través de «figuras»,
se pueden situar los ultimos dos trabajos del veterano actor Alberto
Jiménez, Nada es casual (2002) y Nada es casual 2 (2005). En el pri-
mero propiciaba el encuentro con su padre (quien no es actor) en un
juego de dobles y triples, de vida y muerte, en torno a la ceremonia
chamanica y el exorcismo de monstruos reconocibles de nuestra vida
politica y social. En el segundo la propuesta es radical: Jiménez hace
de anfitrion y coordinador de acciones y relatos de amigos y amigas.

En su ltimo montaje, Los dias que todo va bien (2003), Elisa Gilvez
y Juan Ubeda, de la compafiia El Canto de la Cabra, se convertian en
dobles de si mismos (Elisavidamia y Juan Cabra) para celebrar la cere-
monia inconclusa de una representacion, quiza «hecha sélo de
comienzos», que ironiza con negrura su situacion de teatreros y ciuda-

6 «En Compaiiia: Ana Vallés y Matarile». Ubi num, 15, enero 2004, p. 3.

(Pausa.22) Dossier
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:: A Contrabutaca

Viernes 30 julio 2004

ILUMINADOR E ESCENOGRAFO, BALTASAR PATINO, E UN DOS PROFESIONAIS DO
TEATRO MAIS GALARDOADOS E RECONECIDOS FORA DO PATS CUNHA TRAXECTORIA
QUE EN ESENZA REPRESENTA O TRIUNFO DO AUTODIDACTISMO

A LUZ DENTRO DA LUZ

st Teatro

Xosé Luedro - Santiago

embro de Mata-

rile Teatro, en

1993 funda xun-

tocon AnaVallés

o teatro Gal4n
ata convertelo nun paradigma da
contemporaneidade. Empresario, di-
rector, desefador de espazos escéni-
cos, Baltasar Patifio identficase so-
bre todo coa siia faceta de ilumina-
dor requirida dende todos os puntos
de Esparia por compaiifas de teatro,
danza e miisica.

Supoiio que a luz se enmarca
dentro das distintas linguaxes
escénicas.

Tanto féra como dentro do escenario,
a luz é parte de todo. Ten un valor
fundamental para facilitarile 6 pibli-
co a comprensi6n do especticulo que
estd vendo e pode chegar incluso a
arranxar un problema dramatinico
se o iluminador est4 ben integrado
no concepto da obra.

ZQue rituais acostuman a prac-
ticar por decreto nesta activi-
dade escénica?

Antes de nada hai que aprender a
ollar a luz. Nos cursos que imparto
trato de estimular no alumnado a ca-
pacidade de percibir as cousas mais
cotids para abstraelas e convertelas
en parte do seu vocabulario escénico.
Son da opinién de que as ideas mais
produtivas estdn sempre no portal da
casa.

Hai xente que opina que non
hai mellor nin maior luz que a
dun bo actor en escena.

Iso é unha auténtica pedanteria.

Entén, ;Un bo deseiio de luz é
aquel que pasa desapercibido?
Non necesariamente. Estas maximas,
polo xeral, o que fan € instaurar unha
serie de clichés que son erréneos. Un
espectaculo non € un combate entre
un actor, un iluminador e un escené-
grafo. Afortunadamente comprende
un traballo de equipo, onde todos
adoitan turrar na mesma direccién.
Eu creo no concepto da luz dentro da
luz e penso que un efecto carece de
sentddo se non est4 ben integrado na

F

0 iluminador e escenégrafo, Baltasar Patiiio, no interior da

dramaturxia. Ter un actor exhibicio-
nista é tan negativo como ter un ilu-
minador exhibicionista.

(Que incidencia ten a luz sobre
o aspecto emocional dunha es-
cena?

E evidente que a luz condiciona o es-
tado de 4nimo e determina en gran
medida a utilizacién da cor. ¢Es gale-

VIKY GARGIA

go? Imaxina que durante seis meses
vives baixo o mesmo ceo gris. Termi-
naria por provocar un efecto emocio-
nalend.

{Que diferenza a iluminacién
dun especticulo de teatro, de
misica oude danza?

Na danza, contrariamente 6 teatro
onde o fundamental ¢ a iluminacién

Sala Galan de Santiago

do actor, un pode traballar con méis
4ngulos de luz. Iso propicia unha ga-
nancia no concepto artstico que est-
mula ania creadvidade.

Tamén resulta agradable configu-
rar unha iluminacién para un espec-
taculo musical, o problema ¢ que re-
quire un grande equipamento técni-
co.
¢No teatro galego téndese a jlu-

minar ou a guindar luz sobre
unescenario?

0 que haberfa que facer no teatro ga-
lego é guindar Juz sobre a stia politica
teatral. Hai moitas compaiiias que
tratan de coidar a iluminacién pero
fano lastrados polos impedimentos
técnicos. E un problema de medios,
pero tamén da utilizacién deses me-
dios. As compaiiias non deberiamos
faceras funciéns atoda costa.

Por outro lado estd o aspecto
formativo, ;Como e onde pode
adestrarse un cidaddn galego
nas diferentes técnicas de ilu-
minacién?
Eu levo vinte anos nesta profesion e
os meus primeiros focos construin-
nos eu mesmo.

Trucando ldmpadas e adosandoas
a cachos de aluminio. Non recibin
ningun dpo de estudo sistematizado
e todo canto sei funo descubrindo co
paso do tempo. No entanto, este au-
todidactismo ten o seu Jado bo, ta-
mén que fai ver a luz dun xeito moi.
particular.

Ten solicitado, como membro
de ATEA axudas piiblicas para
amellorade equipamentos téc-
nicos, (Foron desoidas as sias
As axudas solicitdronse porque hai
moita pobreza técnica nesta profe-
sidn, e un é conscientedela cando tra-
balla a outros niveis moito mais xene-
rosos.

As poucas axudas que habfa, xa
non existen, e isto provoca que o re-
sultado final dun espectaculo se tena
que solucionar unhas horas antes da
propiaestrea.

. Ten iluminado, 6 longo da sia

traxectoria, a importantes
compaiifas, ;Con que tipo de
espectdculo se sente mdis iden-
tificado?

Codadanza, en xeral. D4 moito mdis
xogo. Foi un orgullo para min recibir
a chamada de Gelabert-Azzopardi
para representar no teatro Lliure,
uriha das compafiias mellor equipa-
das de Esparia nestes momentos, va-
rios espectdculos de danza que se po-
den ver nas cidades mais importantes
do mundo e que ademais estan reci-
bindo criticas moi positivas. O ano
que vén repetirei a experiencia na no-
va producion da compaiia de danza
catalana. e



A PIE DE CALLE
ANA VALLES

Coredgrafa, directora teatral y actriz

La actriz Ana Vallés, en una imagen de ar-
chivo, durante una actuacion

«Lo que se estd haciendo
en danza en Galicia bebe
mucho de En pé de pedra»

B. A

_ REDACCION | Ana Vallés, actriz y direc-
tora teatral nacida en Ferrol hace 49

afios y afincada en Compostela desde

hace veinte, recibira finales de mes un

homenaje en el Festival Internacional

de Teatro y Artes de la Calle de Valla-
dolid (TAC). El premio reconoce su

trabajo como artifice y directora del

Festival de Danza para Paseantes En

pé de pedra, que se celebra a comien-
zos de verano en las calles y plazas de

Compostela desde hace doce afios.

—éSorprendida?

—La verdad es que si. Este homenaje
es un regalo. Y también un honor. Ma-
tarile ya fue premiada en el Festival
de Valladolid en el 2005 por Historia
Natural con el galardén al Especticu-
1o mas Original e Innovador, y ahora
este homenaje... Estoy encantada.

—¢En pé de pedra logré su objetivo
de acercar la danza a la gente?

—Sin duda ha contribuido a crear un
publico de danza. Pasé de tener dos-
cientos espectadores en su primera
edicién a atraer a mas de 16.000 en
las ultimas. Creo que lo que se esta
haciendo ahora en danza en Galicia
bebe mucho del trabajo desarrollado
por el festival En pé de pedra y por la
sala Galan.

—éSe refiere a la apuesta por la dan-
za contemporanea?

—Eso es. Cuando empezamos a pro-

gramar danza contemporanea en la
Galan no habia ninguna otra sala de
Galicia que lo hiciese. Todas las com-
paiiias que trajimos, desde las menos
conocidas hasta la de Cesc Gelabert,
actuaban por primera aqui.
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«Lo que echo de menos en
Galicia es la creacion estética»

La directora de Matarile acaba de
recibir el segundo premio a la Mejor
Direccién del sexto Certamen Nacional
de Teatro para Directoras de Escena

Manuel Beceiro
'SANTIAGO
® Ana Vallés recibié este
galardéon por el especta-
culo A brazo partido, una
de las seis obras finalistas
seleccionadas de entre un
total de 86 trabajos. Pero la
directora se encuentra estos
dias en la capital espafiola
para estrenar en El Canto
de la Cabra el especticulo
Sin sombra de duda, creado
e interpretado por ella.
—Mas premiada como
directora que como actriz.
¢Le gusta mas lo primero?
—Actuar y dirigir es algo
que vamuy mezclado y creo
que es algo que me ayuda.
De alguna manera al estar
en el escenario comprendes
alos actores y sabes qué co-
sas puedes pedirles.
. —En el teatro, los gran-
des actores no suelen ser
grandes como directores.

—No creo que sea tajan-
temente asi. Hay buenos
directores que son actores.
Pero en mi caso creo que
me ayuda a pedirle a los
actores lo que yo quiero
encontrar como actriz. Me
parece que asi avanzo mas y
voy més adelante en lo que
quiero encontrar.

—:éLe agradaria que aqui
le ofreciesen propuestas
para dirigir?

—Todas las propuestas
me vienen de fuera. A mi
me gusta trabajar con otras
compaiiias y equipos. Creo
que es estimulante, sobre
todo trabajando con una
compania de danza, pero
me da igual que sea de aqui
o de fuera.

—éEstimula mas dirigir
teatro que danza?

—Si me interesa la pro-
puesta me da igual. Pero ya
sabe que los limites estan

s

XOAN A, SOLER

Ana Vallés ha recibido un premio por «A brazo partido»

muy difuminados.
—¢éComo ve la situacion

del teatro en Galicia?
—No veo mucha diferen-

cia con el resto del Estado.

Lo que echo de menos es la
creacién estética, porque a
mi me gustan mas los tra-
bajos de creacién, no de
repertorio.
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NA LUMINOSA SOMBRA

ANA VALLES

POR LUPE GOMEZ

“Aposto por un teatro vivo”

DIRECTORA E ACTRIZ
DE MATARILE.,
ENCARGADA DA
PROGRAMACION

DA SALA GALAN.

INVESTIGA NO
TEATRO E NA DANZA,
ENSAIA CO FUME DO
SEU CIGARRO

Que ¢ para i o teatro?
Para min oteatro é un dospoucos es-
pazos que quedan onde existe unha
verdadeira comunicacién. O teatro
para min é un encontro de persoas
con persoas. Non considero o teatro
como teatro de personaxes senén de
persoas. Para min o teatro é sobre to-
do unha postura vital, e eu non me
imaxino vivindo doutra maneira.

Que define ao teatro alternativo?
Ese termo non me gusta, paréceme
un saco sen fondo, un termo ambi-
guo. Parece que todo o que non sexa
institucional é alternativo, e ascousas
non son asi. Eu creo que o termo xur-
diu sobre todo dos espazos alternati-
VoS, que si que o son porque naceron
como unha alternativa aos espazos
institucionais e comerciais.

Calé o teu soifo?
Queoteatroreflictaavida, que fale do
que agora vivimos. Glistame o teatro
noque hai implicacién persoal. Que o
actor se mostre como persoa. Que non
se enmascare, Por iso, agora mesmo
sintome como unha privilexiada fa-
cendo as cousas que fago, porque vou
facendo o que eu quero facer.

*Historia natural sup6nin cambio na
traxectoria de Matarile?

Formalmente non, mdis ben se trata
dunha evolucién. E unha aposta por-
que todo sexa vivo. A miisica € en di-
recto. Non hai efectos gravados. Esta
pensada para ser representada entea-
tros grandes. Pensamos en utilizar as
caracteristicas do teatro 4 italiana,que
definiria o teatro antiguo, pero facén-
doo de forma viva.

Que expresas hailando?

Para min bailar é 0 mesmo que utilizar
a palabra, a presenza ou a enerxfa. O
corpo é a ferramenta do actor. Unha
persoadi moito cosseus movementos.
Gtistame a idea oriental de que se de-
be ser actor e bailarin ao mesmo tem-
po. Eu creo que o corpo € universal,
transcultural e atemporal. A comuni-
cacién que se produce é directa.

E a palabra teatral que expresa?

Apalabra, no teatro, componse de sig-
nificado e da forma de expresién. No
teatro normalmente imponse o signi-
ficado. Pero eu creo que podes facer
que as palabras cambien de significa-
do, que tefian mdis que unha lectura,
écomona poesia, que se serve da evo-
cacién. Eso é obon, que o espectador
elixa, que non haxa unha soa lectura.

Giistache experimentar, investigar?
Aexperimentacién é inherente aoque
euentendo por teatro. Debe haberun-
haevolucién, que a formacién ten que
sercontinua. Eu non creo en que haxa
unmérodo, Creo que cadaundebe en-
contrar o seu método. Est4 ben ache-
garse a técnicas diferentes, pero non
hai un método para seguir.

E ilusionante facer hoxe en dia teatro
enGalicia?

Totalmente, porque hai ainda moitas
cousas por facer. Non me gusta falar
do que adoecemos. Hai un substrato
bo para que xurdan voces novas, e pa-
ra que se queden a traballar aqui. Eso
€oque creaescola, mais que facerun-
ha escola oficial, na que non creo. E
ilusionante porque ves unharesposta
clarae positiva da xente, como ocorre
co festival En pé de pedra.

Sénteste parte do teatro galego?

Eu vexo que no teatro galego hai
poucos estimulos, poucas cousas no-
vas. Por suposto que me sittio no tea-
tro galego. Hai en Galicia unha vella
escola, que necesita voces novas. Ami-
fia ilusién é que xurda xente que quei-
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L T T T T T T T e e O O O O O A O R O O

ra arriscar, porque o teatro antigo xa
non nos serve. En Galicia falta teatro
de creacién.

En Madrid e Barcelona fanse méis
cousas?

Son sitios mais grandes, pero ocorre
un pouco como aqui. En Madrid ta-
mén se fai teatro de repertorio, o cal
implica a forma de acometer o espec-
tdculo, e fai que nada evolucione. Se-
guimos vendo decorados. Eucreoque
haberia que apoiar moitisimo méis a
creacién. En Barcelona a programa-
cién de danza ultimamente decaeu
bastante.

Por que a xente non vai as obras de
teatro?

O maior handicap é que estamos moi
influidos pola televisién, e o que pri-
ma son obras de teatro con figuras co-
fiecidas da televisién. E hai unha ten-
dencia a programar cousas de resulta-
do fécil, monélogos, diics, e o teatro
de repertorio. Aqui en Galicia 0 CDG
non fixo moito polo teatro galego. Eo
que xiunfa en Madrid son os grandes
musicais, o show americano trastala-
dado aqui.

Que quere achegar a sala Galan a ci-
dade?

Desde o principio quixo achegar un-
ha programacién de teatro e danza
contemporaneos, tanto cousas de f¢-
racomo de aqui. Facer un punto de
encontro, unha ponte. Facer cousas
novas, como Os curtos, Fora de serie
ou Teatro de operacions, que serven
para estimular a creacién. Tamén nos
gustaria, 0ano que vén, apoiar produ-
cions de creacién escénica de colecti-
vos diversos.

Con que textos che gusta traballar e
interpretar?

Guistanme moitos tipos de textos, ca-
Seninglins son teatrais, e case nUNCa é
parainterpretartodaaobra, senén pa-
ra traballar con certas palabras. Case
sempre me gusta traballar con narrati-
va, oucon ensaio. Agora estou avoltas
con Historiasdel ldpiz, unlibrode citas
de Peter Handke. @
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VALLES

Gustariame unha Galicia
situada na contemporanei-
dade, onde os creadores
puidesen desenvolver o seu
traballo. Deberia impulsar-
Se a creacion propia cara 6
exterior e seria ideal que
non tivesemos que ollar ca-

GALICIA HOXE
LUNS 17 DE MAIO DO 2004

ra a féra para buscar tra-

“ballo e recofiecemento, se-

nén que o fixesemos so pa-
ra dar a cofiecer o que face-
mos.

Sofio ademais cunha Ga-
licia na que os artistas e 0s
profesionais nos arrisque-
mos a ficar aqui e crear no-
vas linguaxes escénicas e
xeitos de relacionarnos co
publico. Ademais, desexa-
ria un pais no que se consi-
derase intelixente 6 publi-
co, con capacidade para
elixir, valorar e desfrutar
coa arte contemporanea,
onde se buscase mais a ca-
lidade que a cantidade.

Busco ademais un espa-
zovital e laboral para o que
non € esmagantemente
maioritario e unha Galicia
que non tefia prexuizos e
que se constriia baixo asin-
fluencias e mesturas de to-
do tipo, que sexa divertida
e que nos permita ter capa-
cidade de liberarnos do pe-
so do pasado. En definitiva,
sofio eunha Galicia aberta,
vital, contaminada, sauda-
ble, arriscada e do século
XXI.
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Duda y liberacion en el
intérprete de teatro

La actriz lleva arios desdobldndose
entre escenario y butaca. Tal vez por
eso conoce bien el instante previo a la
interpretracion que reflejard en un solo

M. Beceiro
SANTIAGO
mCambaleo Teatro celebra-
ra el proximo fin de semana
sus veinte anos. Esta com-
paiiia histérica en la esce-
na contemporanea espafio-
la que dirige Carlos Sarrid,
invité a Ana Vallés a par-
ticipar en su conmemora-
cién de La Nave de Aran-
juez -un antiguo matadero
cedido por el Ayuntamiento
a Cambaleo- con una pieza
corta. La actriz prepard para
la ocasién una obra de 25
minutos que recoge el mis-
mo titulo con el que comen-
z6 trabajando el corto en el
Teatro Galan, Sin sombra de
duda, basado en textos de
Javier Martinez Alejandre,
un autor con el que acos-
tumbra a trabajar.
La pieza, segin Ana, tie-
ne dos partes: «una prime-
ra que trata sobre las dudas

existenciales, centrada so-
bre todo en un intérprete,
con una parte de actuacién
muy hacia fuera. Y otra se-
gunda que se centra mas
en tratar los temas del pa-
sadoy el futuro, tratando de
reivindicar la liberacion del
pasado y de todo su peso
para de alguna manera vivir
libres el futuro».

Enfrentarse al escenario

Esta propuesta de la miem-
bro de Matarile tiene mu-
cho que ver con las dudas
del intérprete, «con c6mo
se enfrenta cada vez que
sube al escenario a ese mo-
mento, con todo lo que aca-

rrea, o si de alguna manera,

se libera de cosas para pre-
sentarse de otra manera».
Aqui radica el gran atractivo
que para Ana Vallés tiene
el teatro. Drama y vida se
entrecruzan asi en una sim-

XOAN A. SOLER

Ana Vallés fue invitada para la fiesta de Cambaleo Teatro

biosis fascinante. La actriz
plantea el corto con un per-
sonaje que cambia mucho
su imagen fisica, precisa-
mente para «jugar con ser

algo que no se es, que no
esta obligado a llevar la ima-
gen que se tiene». En el es-
cenario, sb6lo una cama y
una limpara imaginarias.
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Ana Vallés: “O teatro actual
simplemente ver e sentir”

A directora de ‘Matarile’, que estrea ‘12Rounds’,

A compariia galega
‘Matarile’ estreou a pa-
sada noite ‘12Rounds’,
unha reflexion metafo-
rica sobre o mundo do

x080 que busca a “parti-
cipacién do publico no
que ten Qque ver coa
imaxinacion, interpre-
tando os contidos se-

gundo as suas propias
vivencias”. A sala Ga-
ldn foi o escenario du-
nha nova proposta do
teatro  contempordneo

define asi unha arte afastada do gran piblico

galego que se afasta dos
argumentos literarios
deixando que a voz, as
luces ou o movemento
creen a atmosfera.

SANTIAGO
Lidial.Candal
‘A idea era facer un es-
pectdculo sobre o xogo’’,
afirma Ana Valiés, direc-
tora da compaiiia Matari-
le, *‘oresultado final veu 6
longo dos ensaios’’. Eu-
genia Iglesias, Gena Baa-
monde e amesma Ana Va-
11és escenifican nada mdis
e nada menos que unha
comparacioén do xogo ¢ as
slias regras coa propia vi-
da. Nesta tarefa embarcai-
ronse sen ningin contido
base, s6 se serviron a pos-
teriori de textos non dra-
mdticos de Javier Marti-
nez Alejandre para com-
pleta-lo contido da obra.
Precisamente na ausencia
de texto reside a orixinali-
dade e a dificultade deste
tipo de teatro. A directora
de Matarile sosténque ** 6
non estar baseado nun tex-
to hai que dar toda unha
serie de matices e riqueza
paraque a historia viva.”’
Unha mesa conforma
todo o decorado de
*12Rounds’, a luz ¢ as es-
cenas encirganse de que
este moble adquira distin-
tos significados 6 longo da
actuacién. Algo que ¢ sin-
xelo de entender se se ten
en conta que Mararile non
concibe ‘o espacio como

‘Matarile’, baixo a direccién de Ana Vallés, estreou onte ‘12Rounds’ N.S.

un elemento pechado, o
mesmo espacio pode re-
crear outros distintos’’. E
ainda se entende mellor 6

escoita-la definicién do.

teatro contempordneo de
Ana Vallés, ‘‘simplemen-

te vere sentir’’

A compaiiia ten por
costume abrirlle as portas
6 piblico durante os en-
saios, unha experiencia
que  ‘‘funciona  moi
ben"’segundo Ana Vallés.

A consecuencia madis po-
sitiva **é que nos anima 6s
actores porque te enfron-
tas O publico sen estar
arroupado por toda a co-
bertura final, luces, tem-

pos...”". Ademais *‘reco-

llense voces do piblico
que sempre son interesan-
tes’". Sen dibida ‘‘é unha
maneira de abri-la sala ¢
publico interesado no tea-
tro paraque cofiezaarebo-
ticadeste mundo’’

Desde que a Sala Galdn
comezou a sia andaina no
93 experimentou un au-
mento de publico conside-
rable. Un balance midis
que positivo para un tipo
de teatro que segue relega-
do 4s salas alternativas ¢
que polo de agora non ten
cabida nos circuitos tradi-
cionais. Ana Vallés ve o
panorama do teatro con-
temporaneo en Galiciu
*‘durisimo’’. Tal vez por
iso Matarile ‘‘traballu
mdis féra que na casa™
Consciente de que os tea-
tros ‘‘estdn cada vez mdis
en mans das instituciéns ¢
0s seus programas tefien
que ser para tédolos publi-
cos”’, Ana s6 reivindica
un espacio para ‘‘o dife-
rente’’ e estd convencida
de que este teatro **acaba-
rd por atraer mdis publi-
co”’. A oferta da Galdn ¢
cando menos atractiva.
*‘facemos un teatro que so
se pode ver aqui porque ¢
un traballo de creaciéndas
persoas que actian, non ¢
unha representacion, € un
acontecemento....’
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Se facer teatro é literalmente unha aven-

tura, optar por un tipo de teatro como o
que fai Matarile pode chegar a ter tintes
épicos. Creada en plena década dos ociten-
ta por Ana Vallés e Baltasar Patifo, Mata-
rile forma parte dun reducido grupo de
compaihias que optaron por un teatro me-
nos comercial e mais experimental. Explo-
rando os limites do teatro e utilizando
materiais alleos a el, nas si0as montaxes
atopamos elementos como a mUsica, o
movemento, o boneco, as imaxes tanto ou
mais ¢é propio texto. Non é un teatro de
imposicions, senédn de suxerencias.

ras 0 grande éxito de critica ¢ piblico recibido na 111 Muestra Interna-
cional de Teatro Alternativo de Madrid co espectdculo "Andante”, para
esta tempada teiien pensado presentar dous especticulos de producion
propia. O pritneiro deles, Café Actstico, unha reflexion sobre a soidade. O se-
gundo, Quadricnnale, ten como protagonistas 6 boneco ¢ & misica.
O seu priacipal reto segue a se-lo de abrir camifio a un teatro altamente
complicado de facernun pads como Galicia, Obstinados ¢ tenaces, lardn o que
pretenden, a pesar de todo,

P.— Matariie entrou no mundo do teatro da man das marionetas. [ Como
foron eses principios? ;Como era o voso traballo coas marionetas?

R.— Eimpezamos cun taller de marionetas, de miscaras, 6 redor do cartén pe-
dra. Construimos as primeiras marionetas, que foron evolucionando e pasdmo-



:sa infraestructura que che permita xo-
moitas veces vas a unha escena e sac
‘e todo o contrario. Non podes creur te-
sobre unha mesa ¢ no escritorio da tia
des plasma-las lifias xerais do que que-
jue marca o que € vilido ou nou € o es-
r iso pensamos que € importante usar
uaxes durante o proceso de traballo.
gun obxectivo € crear suxerencias. cre-
18, crear un tipo de comunicacién que
6 que € o sentimento que non O racioci-
rexcitamento da linguaxe falada. unha
xica que entra dentro dun cédigo que
1niso. Dalguin xeito tratariase de que o
esas linguaxes as recibas directamente
or un rexistro codificador e analizador.
a cando intentas conta-los sofios.
ia parecer que fuxides do texto litera-
n embargo a vosa primeira obra tea-
tores tifla como base un texto; iso si,
1 pouco especial, moi aberto. ;Iso non
tseguir con calquera texto, por exem-
sico?
in texto ou con calquera outra cousa.
line ten un texto gue estd moi en con-
Os € coa sociedade de agora: non nos
-aidos por textos de hai un par de sécu-

to é supersuxerente, a nivel de imaxes. -

o intemar ilustra-lo texto do sefior Hei-
Ten unha carga poética moi forte, e es-
moi claro que él escribe teatro, pero ta-
rdade 6s directores —como entes crea-
articipan directamente do que ¢ o tea-
jue se poida crear sobre a sia propia
Husa coa que mwitos autores de agora
de acordo. Hai noitos autores que ain-
fan en dicirmos que “entra Ofelia pola
sae Hamlet pola dereita™, cando 6 me-
1 deixa-la opcion de que caeran de arri-

Hamletmaschine para nés foi o descu-
¢ quc existen outro tipo de textos e.de
do tradicional de posta en escena non

onde estariamos agora s¢ non nos tive-
ntado a ese texto, e € posible que 6 me-
luns anos —quizais isto non lle guste ¢
olvamos enfrontamos a Hamletmaschi-
o.

xa, Matarile non rexeita o texto, se-
rinados textos. '

0 € unha opcion miis que se pode ma-
quera momento.

a compaiifa na que as linguaxes se
1 puras: danza, musica, texto, ;jnon
asiado esforzo para os actores, tendo

en conta que non hai escolas de teatro, nin se
poden ver espectaculos dese tipo, etc.?

R.— Si, € dificil, pero tratamos de ir aprendendo
no taller. Por exemplo, en Andante, tédolos actores
menos un estrendbanse, e prepardronse con nés en
Matarile. A partir dunha serie de cousas que quere-
mos conseguir imos considerando exercicios ou
propostas, e imos aprendendo; seguramente 6 cabo
dun tempo teremos un cédigo propio, ou un peque-
no método de traballo. De entrada non hai método.
Por outro lado, puntualizar que nés non facemos
danza. Traballamos un pouco o movemento, pero
non somos bailarines.

P.— En Galicia filase de escolas e cursinos, can-
do as compaiiias, o taller, seria onde a forma-
cion do actor teria mdis valor. Unha maneira de
montar unha escola, de crear actores, ;non se-
ria apoiando ese tipo de traballo nas compaiiias,
apoiar s compaiiias que fixesen ese traballo?
R.— As escolas estarian ben sempre e cando non
mestrasen unha concepcion do teatro raquftica.
Creo que a xente que ten intuicién e ganas para en-
trar no mundo teatral, e asumir todo o que implica,
ten dereito a cofecer todo o abano de posibilidades
que ofrece o teatro. ¢ non s6 o conceplo estandar.

* Unha das mellores escolas seria que se fixese, en

Santiago ou calquera outro sitio onde se falase de
montar escolas. unha boa programacién onde se
mostrara todo tipo de estilos de facer teatro, mes-
mo danza, miusica, etc. Depende tamén do que
queira 0 posible consumidor de escolas de teatro;
para ndés a tnica opcién —porque € a que cofiece-
mos— € a de entrar nas compaiias ainda que sexa
limpando. ata que se poida acceder 6 escenario, e
unha vez aqui, que a aprendizaie estea enfocada
cara ¢ que pretenda esa compaiiic. Ben, € un pouco
rollo falar disto, un pouco compicado. Pero si es-
tamos de acordo, polo menos en Matarile funciéna-
se un pouco asi; hai unha serie ce xente que entra
na cia. e que ten unhas intuiciérs determinadas, e
quizais sexa mdis importante deienvolver esas in-
tuiciéns que desenvolver toda uma aprendizaxe de
anos .que non digo que sexa inuil. E mdis impor-
tante a potencialidade desa persaa, que horas e ho-
ras de aprendizaxe e disciplina.

P.— Cremos que estades interesados en traba-
llar con xente que nunca fixo tatro, ;por que”
R.— Non, non ¢ algo que nos propuxeramos a
priori, pero como Matarile non realiza un teatro su-
xeilo a pardmelros convencionais podes atoparte 4s
veces con actores que tenen uma seric de vicios
que logo son moi dificiles de eradicar diante de
determinadas propostas estética, de concepcidn.
Entén preferimos traballar con xmte sen formacion
actoral, virxes, e descubri-la potencialidade que ten
esa persoa en CONCrelo e un pouc) intentar enfocala

cara 6 tipo estélico que queremos, |
un proceso de castracién no gue se
en determinadas cousas e se descart:
senon que 1ese momento lomas des:
verdaderamente € necesario para a

Pero iso tamén trae riscos, xa que a :
ca fixo teatro e entra en Matarile tan
que estea no tealro ata o0 pescozo, e
que crea unha inestabilidade patente.

O mdis importante é que de cada
que entre a traballar con Matarile qi
dias persoas e asi pasen a formar pa
dade da cfa.

P.— Facedes un teatro diferente
presentarse en Galicia, un teatro
Noutros sitios ou funciona a base d
ternativos, ou a base de fortes sul
circuitos alternativos estin féra de
instituciéns galegas non teiien a
que o teatro nin a cultura que se fa
ra. ;A solucién gue vos queda se
subvencionados?

R.— Asumimos tédolos riscos: un pi
estd acostumado a ver este tipo de
mos que crear 0 noso publico, se é g
mimos mesmo a producion via cré
asumimos unha morea de cousas e
temos que asumir que hai organism
estas alturas non esperamos nada d:
cremos que as saidas son individuais.
cién € facer teatro, tanto haxa insti
non.

Se se mantefien museos para cons
tradiciéns ancestrais. cremos que tar
da un apoio 6 mdis contemporineo, s
do te moves nas marxes do comerci
se non es comercial non mereces vivi

De tédolos xeitos, en Galicia cad:
publico xove e urbano que demanda
tes a nivel de calquera arte. Parece qi
licia estamos empenados en ir 4s tra
majs. Estd claro que este tipo de teau
€ tamén minoritario e ten problemas,
nos hai circuitos e desde logo tefien a

O problema ¢ que aqul, ademais
circuftos, non se favorece o acceso ¢
Estamos tan cerrados para traer cou:
sacalas. Pero a responsabilidade non
tuciéns; as companias tampouco fan
tdmonos con facer o circuito de agy
mos. Cando saes fora pregintanche ¢
do en Galicia porque non se sabe nad
sabilidades das institucions, pero ta
Féra de Galicia hai vida, xurdamolo.

Filase de impedimentos como 0
Andante utilizamos o castellano. e h





