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JOSE HENRIQUEZ
Tres anos después de su irdni-
co Cerrado por aburrimiento,
Matarile Teatro (matariletea-
tro.net) regreso a los escena-
rios el pasado septiembre con
Staying Alive (Seguimos vi-
vos), un maniliesto de la crea-
cion artistica frente al merca-
do ¥ “la peor Europa posible™.
Diseiada como un aconteci-
miento para espacios didlanos
y transformables, después de
su estreno en Compostela y
Orense, la obra inicia una gira
eslalal €l proximo 15 de ene-
ra, en La Nave de Terneras del
Matadero Madrid.Hablamos
con Ana Vallés sobre la vuella
a los escenarios de su compa-
nia de tealro.
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Staying Alive

De Matarile
Teatro

Ana Vallés en una
escena de la obra
en el auditorio de
1a Universidad de
Santigo de
Composteta.
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“Regresamaos

por placer” |

En visperas de su presencia en La Nave
de Terneras del Matadero (Madrid) el
proximo 15 de enero, la teatrera gallega Ana
Vallés conversa con DIAGONAL sobre la vuelta
a la escena de su compania Matarile Teatro.

{Por qué habéis decidido el
regreso de Matarile Teatro,
en medio de las difieultades
que soportamaos?

Por placer, por necesidad vilal,
por necesidad de hacer teatro,
de no resignarse precisamente
a la situacien que solo condu-
cc¢ al miiedo, al inmovilismo v a
la mediocridad; también a lo
facil, a lo rentable, a lo politi-
camenie comeclo —que en ge-
neral es lo paliticamente inco-
rrecto, claro-. Tanto el heche
de volver come el propio es-
pecticule, Staying Alive, son
una decelaracion de intencio-
nes. El teatro {o la danza) de
creacion no estd en crisis; lo
que esld en crisis es la estruc-
tura, el sistema dentro del cual

esti esa amalgania que acep-
tanos como “cultura”™ y dentro
de la que se encuentra la crea-
cion escénica.

Los que nos dedicamos a la
creacion escénica en Espana
—\- en Galicia en p'u'licular— es-

m_os. '.-s\-:d:_: SIE.n‘IpIe. Cudndo
creamos Matarile en 1986, nos
pasamos unos cuanios anos
encadenando créditos y deu-
das, que s¢ aumnentaron y en-
gordaron cuando abrimos el
Teatro Galdn, en el 93, una in-
sensalez que logramos mante-
ner ¢n equilibrio doce anos.
Nunc ImMos una situacion
tavorable para la creacion,
mas hien al contrario, casi
siempre gjercimos nuestra

mes: con el recelo de
los responsables culturales
—que a menudo eran también
responsables de educacion o
de deportes, o de turismo-,
con el desinterés —o contra el
interés— de inuchos programa-
dores de tealros ¥ otros espa-
clos publices.

Pero afortunadamente, o in-
sxplicablemnente, hay tambicén
muchas personas que mantie-
nen. cuidan, miman y disfru-
1an esta profesion, y no me re-
licro solo a Jos yue nos subi-
mMOos a un escenario: técnicos,
iluminadores, fotografos, pe-
riodistas, criticos, programa-
dores v, por supuesto, especta-

dores, que estan ahi

otras. 5i, hemos re

Matarile por necesidad de ha-
cer lealro, por placer.

Y parua volver elegisieis un au-
ditorio ¢n ruinas...
La razon de utilizar el antiguo
auditorio de la Universidad de
Santiago de Compostela, des-
mantelade, abandonado desde
hacia anos. fue la posibilidad
de establecer un canvenjo con
la universidad en el que nos ce-
dian ese espacio a cambio de
unos cursos de formacion. Nos
samnos mucho porgue las
condiciones del espacio eran
duras, y por eso ensayamos du-
rante el verano ya que cn in-
vierno seria imposthle. Pero el
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atraclive de aquel espacio era
precisamente aquella dejadez
y ahandono, ese marco retleja-
a pertectamente [ situaciaon
que vivimos v era ideal para
hablar desde 1a peor Europa
posible, como queriaimos,

Y otro gran atractive dec ese
€5pacio es quée propicia uni re-
lacién particular con el espec-
tador —-un camhio de mirada,
quizds- ¥ un caracter de acon-
tecimiento mas que de repre-
sentacion. Y es algo que que-
remos mantener en las fuluras
actuaciones de Staying Alive,

Dices en Staying Alive: “Los
qne ejercimos de invisibles a
lo largo de la vida cobramos
con el paso de los anos cierto
prestigio, siempre en circu-
los reducidus, pero esto no
guiere decir que uno haya
dejado de ser invisible,”
<Quiénes y por qué sois ac-
tualmente los “invisibles™

Empecé a utilizar el termino
“lealro invisible” en Animuales
Artificiales (2008), donde iro-
nizaba sehrc los teatros nsti-
lucionales, cast siempre dirigi-
dos por hombres, sus reduclos
de poder, "idonde sc sabe lo
que es la dramaturgia!™. Y ha-
blalxa de ese otro teatio que no
se ve, del que no se habla, del
quc no se escribe: el leatro in-
visible. En Staying Alive hablo
de invisibilidad en primera
persona, por expericncta pro-
pia "una reconoce con el tiem-
po que es invisible y que no va
a dejar de serlo por imucho que
se ¢empene”. En mi caso tengo
todas las papeletas: ser mujer
y directora, ser autora tealral
pero no escritora, vivir en la
periferia, no versionear a los
clasicos, bla, bla. En algunas
ocasiones tuve {a posibilidad
de cambiar alguna de esas pa-
peletas, pero no lo hice, asi que
quizas deba reconocer que ser
invisible me importa un bledo.

“‘Staying Alive’ es un
manifiesto de la creacion
frente al producto, de las
emociones que nos
llevan a entrar en accion”

Staying Alive da al especlador,
enlre olros placeres, una fies-
ta de cualro cuerpos de muje-
res en mmovimiento. cCémo hi-
cisteis el equipo? cCuil fue Ia
experiencia de los meses de
ensayo v las funciones?

Queriamos un equipo muy po-
tente porque sabiamos que
iba a tener que ser pequeno.
En los dltimas espectiiculas
hlabiamos contado con equi-
[0 Mas numerosos en los que
podiainos recoger un abanico
mas amplio de edades y de re-
gistros. Agqui fuimos en una di-
reccion, primando ia fisicali-
dad y la potencia tanto en el
mavimiento como en la pre-
sencia. Por eso ¢l equipoe lo
constituyeron finahmente tres
mujeres {esas tres, no podian
ser otras) que proceden del
mundo de la danza. Una es
tonica Garera, que ya habia
trabajado con nosolros en
Matarile en los dos ultimos es-
pectaculos. Con Nuria Solelo
habfa trabajado yo dingiéndo-
la en dos espectaculos de su

Mas sobre
Ana Vallés

Nace en El Ferrol (1959). es
actnz, titintere, bailarina, au-
tora y directora escénica. En
1986, junto al artista plasti
¢0 ¥ luminico Baitasar
Patifio, funda la compaiiia
Matarile Teatro, con la que
ha estrenado 22 espectao
los de su direccién y crea
cion, & los que suma colabo
raciones con Cammen
Wemer, Andrés Corchero y
otros artistas. En Santiago
de Compostela, en 1993,
crea el Teatro Galén, y en
1995 ¢f Festival En Pé de
Pedra, danza comtempord
nea en calles y plazas de la
ciudad, ambuos referentes de
la escena contemporanea en
Galicia y Espana, asfixiados
por el despotismo politico
en 2006 y 2007.

compania Licenciada Sotelo.

"2 Rul Balbis la hemos segui-
do v apoyado desde el Teatro
Galan desde sus comienzos
con su compania Pisando
Ovos. Con las res ora muy es-
timulanie ponernos a trabajar
en este regreso y su apoyo e
nnplicacion duranie ¢l prace-
50 fueron excepcionales.

Zn el proceso de creacion
trabkajamos diariamente con
improvisaciones que voy selec-
cionando, modificando, alte-
rando, reduciendo, mezclando,
sumandoles voces, desechan-
do. Eso implica eslar siempre
a lope, cada dfa te la juegas. Y
csle proceso, concretamente,
ha sido muy intenso porque el
tiempo real fue muy breve:
una semana en julio, una se-
Miina en agosto, y e€n sepliem-
bre hasta el estreno. En total
fueron 32 dias reales de crea-
cidn y ensayos, incluidos un
par de dias que estabamos 1an
apotadas que nu podiamos
con el alma y tuvimos que de-
jarlo.

Lo bueng es que esla pene-
rosidad y este esfuerzo (tam-
bién el cansancio, claru) se da-
a de la misma manera en los
que estaban al otro lado:
Baltasar Patino, Manu Lago,
Dani  Baamonde y  Fran
Nuonez, presentes en todos los
ensayas, peleandose con el es-
pacio (que era dunsimo),
aporando materiales, manos
e incluso empanada. Trabajo
€n equipo, un placer.

En un pasaje de la obra dices
que prefieres el azar, la liber-
tad de encontrar inas que la
obsesion de buscar. (Es el ca-
mino gue has seguido en esta
creacion?

Fsa reflexion se la debo a
Hermann Hesse, que plantea-
ba mas o menos eso: que el
que busca solo se fija en ague-

llo que esia buscando v no ve
nada mas. Encontrar, cuandoe
sucede, es descubirir, estar dis-
puesto a sorprenderse, no de-
jarse llevar por los prejuicios:
maravilloso, claro.

En ini planteamiento hay al-
aa de traimpa, porgue uno ne
pucde it a un ensayo pensian-
da “voy i ver qué me encuen-
tro” ¥ nada mas. Mds bien ey
como si fueras por un camino
que no conaces, pero que has
clegido. Y una vez en él puede
que te encuentres una desvia-
cion con la que no contahas y
decidas ir por abi.

Hace ticmpo que creo que
en los procesos de creacion mi
papel, mi trabajo, es crear las
condiciones favorables para
que las casas sucedan: suge-
ir, facilitar, convencer, provo-
car o gencrar una situacion de
alerta. Y, por supueslo, lralar
de fransmitir todas las ideas e
intuiciones que tengo en la ca-
beza, exponerias como §i fue-
ran herramientas para que las
personas que Uabajan conmi-
go las puedan utilizar, inter-
prelar o escupir.

En una de las canrlas previas
que les envié antes del proce-
so incluia esto: "Alguien me
dijo que los hallazgos suelen
aparecer buscando por los
subsuelos. Quizds, no digo
que no. Era un oplimista. Pero
yo me inclino a pensar que na-
da surge sin el azar. Por eso
hay que estar preparados,
alerta, predispuesios al saito,
atentos a las senales, con las
orejas alHadas™

{reo que en los procesos se
da una mezcla de husqueda ¥
encueniro; ¥ gque son insepa-
rables. En nuestras procesos
se dan encuentros continuu-
menle; pero también hay bus-
queda conslante.

En vuestro trabajo hay un
conlrasie explicito entre las
instalaciones de globos terrd-
gueons v calaveras, al hilo de
los axiomas de Sieiner sobre
Europa, y el torbellino de ma-
teria ardiente y gozosa en el
aire. ¢Es un manifiesto de 1a
creacion en tiempos de [a es-
tala, la corrupeion v los abu-
505 de poder?

51, desde luego, un manjfiesto
de la creacion frente al produc-
to, de las emociones que nos
llevan a entrar en accién. de la
comunicacion directa frente a
la virtual, de la incertidumbre
de 1o que estd vivo frente al pe-
so mortal del pasado.

Un manifiesto contra todo
lo que nos paraliza, desde el
miedo, la resignacion o la fal-
ta de expectutivas, hasta el pa-
sado, los prejuicios, [a histo-
ria, la 1radicion ¥ nueslra ¢o-
moda y prepolenie posicion
de europeos, desde la que se-
guimos contemplando el
mundo.

Hay un titulo de [Richard]
Kapuscinski que tambicén cs
una declaracion de principios:
Los cinicas na sirven pura es-
te oficio. Habria que definir
oficio. Yo. trasladado a lo que
estamos viviendo (la vida, el
{eatro, el periodismu, la politi-
ca), diria que si, que si sirven
para esle oficio. Pero ya no
lienen ningun inlerés para
nosolros. Alguien tendra que
hacérselo saber. #

TOP 5, POR ANA VALLES

VIDA
FELIZ

Resefia de Staying
Alive, el montaje de
Matarile Teatro
estrenado en la
Universidad de
Santiago de
Compostela.

en la conlinuidad e las ascuas
y las llamas: es 1a misma mate-
ria ardiente de lantas noches de
Matarile Teatro, del Festival En
Pe de Pedra en La Quintana o
Platerias, la eslela de aquel sa-
lon de haile de mavores del
Kontalthof, de Pina Bausch.
Matarile vuelve con una
obra que ha clegido vivir con
el piblico en espacios inusua-
les. Staying Alive ocurre. Es
un conlinuo ¥ una simullanei-
dad deinstalacion, baile, lu-
ces, palabras. sonido, muasicas
que se van creando en una in-
mensa pista. una parformance
descomunal con un extraordi-
nario Dj sonoro ¢ luiminice,
Baltasar Patino. Uno puede
engancharse a la espiral de la
fiesta subiéndose a tres pran-
des orbitas de acciones, pala-
bras ¥ danza, que se superpo-

1. ISLANDS KING CRIMSON
La compahia wlilizd esta cancibn de King Crimson, banda plonerd del rock progresivo, con un amego para
banda de viento de André Cebridn y Luis Soto, en ef montaje Hislona Matural (2005).

2. THE COLD SONG HENRY PURCELL
The Cold Song. de L2 dpera dramdtica B Rey Aturo, de Henry Puscell, cantada por Ramdn Vizquez, acompaiado de

JOSE HENRIQUEZ
Lis bailarinus se despiden,
Ana Vallés nos saluda: "Nos
vamos ¢on la musica a otra
parte. Pero no nos olviden, Y
no sc olviden: icompren tea-
tro, Compren poesia, compren
empanada de manzana!”. Rio
y me sallan lagrimas, la son-
risa se abraza con la anoran-
za de una felicidad que acaho
de compartir; quisiera irme
con ¢llas. quedairme hnras ¢n
Staying Alive, en ese audilo-
ric de la Universidad de
Santiago de Compastela, un
desguace transformado en
fiesta de cuerpos, musicas y
luces bailando la fugacidad.
En ese minutu én que no pue-
do ni quiera aplaudir, intentan-
do gue esto que v¥ivo no se aca-
be nunca, mi memaoria rebusca
entre las cenizas y se reconlora

nen y enlrelazan en esta cele-
hracion del arle en medio de
la ruina social y la dictadura
financiera: la gozosa afirma-
cion de la creacion v del “tea-
lro invisible™; €l circo de los

Uno puede engancharse
a la fiesta subiéndose
a tres grandes orbitas
de acciones, palabras

v danza

cuerpos de Monica Garcia,
Rut Balbis, Nuria Sotelo,
Vallés, y sus figuras: 1a cpila-
nia de las mujeres rebeldes
que cargan con el mundo a su
espalda, la bola de espejos co-
mo memoria y agonia de
Furopa. i

CINCO TEMAS
con mucho matarile

Cldsicos atemporabes, como La Mer o Via con Me, y adaptaciones del rock sinfénico o I3 misica cidsica.
Los momajes de Matarile Tealro se han desarrollado, entre olras, en lomo a €513s Cinco canciones que
Ana Valiés ha seleccionado para DIAGONAL

aguia grabada, es una piera que aparece en 1a obra Animales Artificiakes (2008).

3. ESPINITA MACACO Y BANDA IONICA
Colabocacidn del bameionés Macacd con 13 banda de folk siciang Banda Kaica. La compafia la incuyd en su montaje

Acto seguid, de 2008,

4. VIA CON ME (IT'S WONDERFUL) PAOLO CONTE

En A brazo partdo (2001), bs compadia Matariie Teatro recume 3 este cisico de fa cancidn melddica immortalizado

por el gran Paoko Conte.

5. LA MER CHARLES TRENET

Aparece en roenos & Mastenios (2009). B actor Juan Cejudo hace calé mientras ¢l centifico Pedro Bermider extrae

Clorfila de unas espinacas.



Ana Vallés, no local da compaiifa en Santiago. / ANDRES FRAGA

DIARIO INDEPENDIENTE DE LA MANANA

ANA \—\LLES Fundadora de Matarile Teatro
“Censura non hai, pero a correccion
politica saeche polo nariz”

OSCAR IGLESIAS .
“Non aceptar o aburrimento, an-
tes pechar, mellor matarse™. Ma-
tarile, unha das marcas de van-
garda do teatro galego, puxo isto
na web para publicitar a sGa ulti-
ma montaxe, Cerrado per aburni-
miento. E Ana Vallés (Ferrol,
1959), a fundadora canda Balta-
sar Patifio, a mediados dos oiten-

que nos impdn axenda, temas ¢
comenencias. A censura non exis-
te, pero dirixente constantemen-
te. O politicamente correcto sie-
che polo nariz. Se non tratas de-
terminados temas, non vendes.

P. Cales?

R. Sabémolo todos, dédme un
pouco de vergoiia dicilo. O tema
da muller, calquera aniversario

ta, dixo na Radio Galega que des-
pois contan parar. Aflrma estar
cansa “do equilibrio constantc na
corda frouxa™

Pregunta. Primeiro di que Ce-
rrado per aburrimliento ten que
ver cun estado de dnimo, ¢ logo
fala de desfacer a compaiiia.
Deixa de exdstir Matarile?

Resposta. Estamos pensando
como facelo a nivel de empresa,
pero imos parar. E o derradeiro
cspectdeulo coa actual estrutura.
Aquf ninguén vive de Matarile ex-
clusivamente. Como ¢ sobrevivir
cando hai que pér en xira a 12
persoas? E un equilibrio constan-
te na corda frouxa, sen perspecti-

“A demanda
politica impén
axenda, temas e
comenencias”

“Un erro grande é a
cantarela de ‘o meu
publico non esta

preparado para isto’

dos escritores que toguen. Estdn-

. s¢ pedindo cousas para cubrir do-

va de Aos respol
bles culturais non lles preocupa
ter un cargo ¢ dicirche “non te
coficcemos™. Que podemos espe-
rar deles ou da prensa?

P. Inflic o peche da Sala Galdn
ou a desaparicién do festival En
pé de pedra?

R. Empezamos por pechar a
Gal4n e veu todo detrds. Amésase
aviabilidade do proxecto, pero as
perspectivas son de involueién, ¢
o que non se pode é retroceder.
Mellor recofiecer o fin dun
camiio.

P. Non val a pena traballar
asi?

R.Cada vez imos mais por tras
da demanda politica, en xeral,

sieres . Se tes algo para ©
8 de marzo, para non sel qué gai
tamén, o aniversario que sexa. Ca-
da vez nétase mais.

P. A regresién no teatro marea-
na s6 as instituciéns?

R. A min en xeral o teatro non
me gusta, por estar demasiado
ancorado no clasicismo. Casc to-
do é de museo. A méxima respon-
sabilidade de todo ¢ de quen o fai.
pero falo das instituciéns, da
prensa ou dos programadorcs
que tefien a chave a nivel estatal.
Nés non temos un mercado priva-
do, todo estd e¢n mans das
institueiéns. As grandes produto-
ras levan o grande difieiro do mi-
nisterio, a0 que nés non temos

aceeso, con cabezas de cartel co-
mo Concha Velasco ou Ana Be-
Ién. As obras fanse con esa caste
de obxectivos,

P. O risco non ¢ igual para La
Carniceria ou Angélica Liddell?

R. E oxalé houbese un cento
coma cles... O problema ¢ que fa-
lamos de teatro ¢ falamos de to-
do. Eu falo desde o meu tcatro,
un teatro que tefia sentido hoxe.

P. Cal ¢ ese teatro que ten sen-
tido?

R. Un tcatro quc parta de nés,
non dunhas obras escritas hai
tempo.

P. Nin de directores respectuo-
s0s co orixinal?

R. Nin dos que se din posuido-
res dese termo que ¢ teatro. Aos
que non facemos teairo featro,
chdmannos dc todas as formas:
que se teatro visual, teatro-dan-
za... Agora somos teatro-posdra-
matico... Pois non: cu fago teatro.
Esa xente ficou amarrada és
institueiéns. O que hai ¢ teatro
antigo e teatro que se fai agora.

P. Lonxe da expresién corpo-
ral como empezaron, o descubri-
mento (of Pina Bausch?

R. Ninguén pode dieir que non

ble de Agadic, Miguel Martin,
puxo na mesma frase industria ¢
creacién para anunciar o Plan
das Artes Escénicas, logo cclebra-
do, a protesta foi case inmediata.
Denunciar os impagos és compa-
fifas privadas tras as elecciéns le-
vou casc tres meses.

R. E que é unha profesién a
nosaonde as condiciéns son mise-
rables... Tamén sc protestou can-
do puxeron ¢n tea de xuizo se se
ia facer ou non As actas scuras,
por uns meses de contratode vin-
tepico persoas. A min parécemc
fatal que esteamos rexidos por al-
g0 que deixa de ser Igacm para s¢
converter en Industrias Cultu
rais, cando non hai mereado para
absorber esa industria, ninen Ga-
licia nin en Espaiia. Estd o teatre
comercial a tope, ¢ logo a mise:
ria. De que falamos, se nos cha-
madcs industrias culturais e non
temos onde vender, se vés sodes
cotnpradores Gnicos?

P. Hai xcitos de crear tecido
cultural con novas propostas es-
cénicas, malia a todo?

R. A mixima demostracién pa-
ra min foi En pé¢ de pedra, que
chegou a medrar moilisimo. Non

pasou por cla.. Nés
cun taller de construcién de mo-
nicreques, ¢ o primeiro que fixe-
mos foi aquefl Oscar Wilde d'0
cumpreanos da infanta.

P. Ata que punto ¢ tanxible a
involucién respecto ao bipartito?

R. E evidente. O mdis significa-
tivo que pasara nas artes escéni-
cas foi a ereacién do Centro Co-
reogréfico. Deu pé a que houbese
un marco de desenvolvemento
para novos creadores. Cal vai ser
a solucién para cles agora, 4 par-
te de marcharen?

P. Cando o primeiro responsa-

o nivel das props

¢ todo se disfrutaba. Na cantarela
csa de "o mcu publico non esta
preparado para isto” hai un erro
grande. Por que filtras ¢ te consi-
deras por riba do teu publico?
Nunca vai haber demanda se non
hai unha oferta, pero se hai unha
pequena  oferta, o  publico
férmase sé porque non € tonto.

P. Para o Centro Dramético s6
dirixiu Itla Reunidn, na época de
Anxeles Cufia, Moita distancia?

R. No CDG estivemos 14 anos
cun director [Manuel Guede]
que traballaba con persoas ven-

EL PAIS

celladas a ¢l, e o resto cstaba-
mos féra. Anxeles supuxo unha
apertura, deumc pena quc non
continuase. Despois non houbo
tempo para valoralo, a ver ago-
ra.

P. Con Guede xa s¢ represen-
tou a Valle cn castelén no teatro
publico, ¢ Cultura non desbotou
a idea nada mdts chegar.

R. Non tefio nada que comen-
tar. € que ¢ penoso. Pero tamén
me colle nun momento vital no
que examino moilas cousas.
Digolle ¢n Cerrado por aburri-
miento a Xan Cejudo: parar para
velo todo desde lonxe. E o me-
Itor para non perder a vehemen-
cia do entusiasmo. Se seguimos
enchendo para ver La casa de
Bernarda Alba...
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Ana Vallés: “No sé si es mala baba, creo que es amor”

El grupo Matarile Teatro, liderado por Vallés, estrena pieza en la apertura del Festival Alt de
Vigo
La compania muestra 'Staying Alive' y 'Teatro Invisible' después de tres afios de inactividad

PABLO CARUANA | Madrid | 12 MAR 2014 - 16:35 CET

Archivado en: Matarile Teatro  Compafiias teatro  Festivales Teatro  Artes escénicas Eventos  Espectdculos Cultura  Sociedad

El Festival Alt de Vigo llega a
las trece ediciones, heroicidad
en estos tiempos donde todo
tiende a desaparecer. Una
edicién, aunque reducida (del
13 al 16 de marzo), en la que
prima el apoyo a la creacién
contemporanea gallega y la
presencia internacional. Y una
edicion donde destaca
también un estreno: Teatro
invisible, la nueva pieza de
una de las grandes
companias gallegas y espafiolas, Matarile Teatro, con la que hoy se inaugura el
festival. La compafiia liderada por Ana Vallés y Baltasar Patifio también estrena en él
su pieza Staying alive, trabajo que podra verse el sdbado. Hablamos con su directora
y también unica intérprete de Teatro invisible, la propia Ana Vallés.

N — ] = 1 B
Ana Vallés, Gnica intérprete de 'Teatro Invisible'. / JACOBO BUGARIN

El recorrido de Matarile desde que naciera como compafia de titeres en 1986 es, un
poco, la historia de la creacion escénica contemporanea espafola. Y también
representa mucha de la historia de la danza y el teatro de Galicia en los ultimos veinte
afos. Su labor primero como directores del Teatro Galan desde 1993 al 2005 y mas
tarde como organizadores de uno de los festivales mas potentes de danza de la
Peninsula, el En Pé de Pedra (1995-2007), calaron profundamente en la educacion y
desarrollo tanto de artistas como de publico en Galicia y allende. Su recorrido como
compania, con montajes como Teatro para camaleones (1998), The Queen is dead
(1999), A brazo partido (2001) o Animales artificiales (2008), es la historia de una
evolucion hacia un estilo de libertad donde se conjuga de manera intransferible el
teatro posdramatico y la danza. Un teatro de plasticidad y palabra poética, coral,
donde lo intrascendente se conjuga con lo invisible y que rezuma un humor netamente
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gallego del que es muy culpable Ana Vallés, directora, autora y actriz fundadora de la
compafia.

’-'5({ QFI from Matarile Teatro

i 3 vimeo

Fragmentos de 'Staying Alive', de Matarile Teatro.

Pero la historia de Matarile es también la historia de un desahucio, de un
desmantelamiento muy a la espafiola. Abatidos como sala y como festival por la
desidia, desinterés e incomprension de las autoridades, Matarile, decide en torno al
2005 recoger velas como proyecto cultural e intentar crecer como compariia. Algo que
en un principio consiguen. Del 2004 al 2009 la compafiia gira mas, es llamada para
hacer montajes en teatros como La Abadia (Historia Natural, 2005), se mete en
proyectos de mayor formato y mayor numero de intérpretes, son reconocidos en
Espafna y Europa... Pero entonces llega una crisis que acaba con tejidos y dineros, y
otra vez vuelta a la precariedad y a comenzar de cero. De ahi surge Cerrado por
aburrimiento (2009), montaje con el que deciden parar. Su teatro existencialista y del
actor, su estilo comparado con companias como la Needcompany de Jan Lawers o la
danza teatro de Pina Bausch, calla por tres anos. “Es verdad que hasta el 2009
giramos bastante y con obras que requerian una maquinaria muy grande. De ahi que
parasemos. Veiamos la que se venia encima. Aunque es general, en Galicia todo se
fue al traste, se apagaron muchas salas, festivales, condiciones... pero no hablemos
de lo obvio ¢no? El caso es que nos vino muy bien parar para enfocar lo que
queriamos hacer. Cuando cerramos nos dio vértigo, nos daba miedo que nos
dejaramos llevar por la inercia. Pero creo que fue bueno, no dejamos que las cosas se
apocaran”, aclara Vallés.

El afio pasado, y gracias a un acuerdo con la Universidad de

Santiago donde son compania residente —"es por un afio y ' .

ademas tenemos que dar clases”, matiza Vallés—, sacan Con Staying
adelante ganas y maneras en un nuevo montaje que deciden Alive’ decidimos ir
trabajar y estrenar en un auditorio abandonado de la
universidad. Alli, entre muebles apilados y un espacio vacio
y abandonado, nace Staying alive, pieza que tras su estreno
pudo verse, por ejemplo, en las Naves de Terneras del apoyado enel
Matadero de Madrid y que este sabado se adaptara a las cuerpo y en la
caracteristicas de Auditorio Municipal de Vigo. “Con Staying
alive decidimos ir a un teatro mas esencial, mas reducido en

a un teatro mas
esencial, muy

danza
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medios y muy apoyado en el cuerpo y en la danza”, explica  Ana valiés, fundadora de
Vallés que en este montaje actiia junto a Ménica Garcia, una Matarile Teatro

de las grandes de la danza gallega que ha trabajado con

gente como 10&10, Provisional, Larumbe o Blanca Calvo; Rut Balvis, regeneradora de
la danza gallega con su joven compafiia Pisand Ovos; y Nuria Sotelo, bailarina y
directora de Licenciada Sotelo, compafiia que presenta también pieza hoy en el
festival Silencio por favor.

“En esta etapa estamos todavia mas empefiados en buscar una comunicacion con el
publico. Parece de Perogrullo pero creo que el teatro sigue siendo uno de los pocos
marcos que quedan donde se puede dar una comunicacion directa”, explica Vallés
sobre esta obra con un despliegue enorme de sabiduria luminica a cargo de Baltasar
Patifio y en el que Matarile vuelve a desgranar su lenguaje propio e intransferible
hablando sobre el teatro, la vida, Europa, el mercado o buscando dénde se refugia
hoy la cultura... “Pero realmente Staying alive se nos adelantd, antes venia Teatro
invisible”, recuerda Vallés. “Hace un ano y pico me llamo la Escuela de Arte Dramatico
de Vigo para dar una charla a estudiantes de direccion y decidimos hacer algo mas
perfomativo y escénicos, salirnos de la conferencia. Se hablaba sobre el teatro, sobre
su situacion, sobre ser mujer, gallega, autora de teatro, vamos todo ventajas. Y se
hablaba de cdmo un tipo de creacion en este pais es sistematicamente relegado a la
invisibilidad. Ahi esta el origen de Teatro invisible y la decisién de volver”, explica
Vallés sobre esta pieza en la que durante hora y cuarto esta sola en escena, algo que
no es nuevo para esta creadora que en el 2002 estren6 Sin sombra de duda, pieza
donde Vallés unia de manera prodigiosa danza, movimiento y palabra en un teatro
intimo y confesional.

Escena de 'Staying Alive', de Matarile Teatro. / RUBEN VILANOVA

En la historia del teatro, el “teatro invisible” hace referencia a Augusto Boal, creador
teatral brasilefio fundamental de los afios setenta que durante su exilio en Argentina y
como parte de su “teatro del oprimido” crea este género de teatro politico
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representado en un contexto real (como la calle o un centro comercial), en la que el
publico no identifica a los actores como tales. El teatro invisible de Vallés tiene otro
recorrido. “Es ante todo irénico, trata sobre ese teatro que no se programa, que no se
ve, que se queda invisible como tantas otras cosas importantes en la vida. En esta
pieza esta presente el arte como resistencia ante la muerte del que habla Deleuze y
también un libro de Didi-Huberman, Supervivencia de las luciérnagas, donde se
reflexiona sobre los grandes focos de luz que saturan e invisibilizan”, explica Vallés
sobre la pieza haciendo alusién a un libro que curiosamente estaba también presente
en el estreno la semana pasada de uno de los mejores montajes en afos del creador
madrilefio Carlos Marquerie, Entre las luces y sombras: libertad, coincidencia no tan
azarosa entre estos dos creadores que llevan afios sin verse.

“La pieza se centra es esas pequenas luces que iluminan cosas valiosas y casi
siempre desapercibidas; y en las que quiza, ahora mas que nunca, esta la vida. En
esta obra intento ir a la esencia de nuestro teatro, trabajando las claves que siempre
hemos abordado, los objetos como material escénico con entidad, buscando el lugar
de la palabra y apoyandome menos en guifios que quieras que no te arropan en
escena’, intenta explicar Vallés, creadora nada dada a hablar sobre sus piezas y mas
a pocas horas del estreno. “Hay referencias a Kantor, a Kazuo Ohno... cito a mucha
gente en el espacio y los traigo conmigo. Intento encontrar la forma de poder contar
ahora, evidenciar que nada es nuevo ni viejo, sino que lo importante es la forma... Y
si, habla sobre el teatro, de qué voy a hablar, ¢ de fontaneria?, habla de cémo no
debemos dejarnos llevar por las influencias, las modas y las estupideces” afirma
Vallés que en sus piezas siempre poéticas, metateatrales y donde la reflexion ética de
porqué hacer teatro esta obsesivamente presente, siempre hay lugar para la palabra
mordaz, afilada y critica. Cuando de manera distendida se le pregunta sobre su “mala
baba”, Vallés responde: “Qué le voy a hacer, es lo que soy, también ironizo sobre eso.
Aungue no sé si es mala baba, creo que es amor”, dice esta creadora nacida en El
Ferrol en 1959 y que parece albergar en partes inversamente proporcionales desgaste
e ilusion. “Hemos vuelto otra vez metidos hasta el cuello, me recuerda al espiritu de
nuestros comienzos, con esa anarquia de trabajo en equipo... Lo echaba en falta, en
el teatro también ha crecido el individualismo”, concluye Vallés.

© EDICIONES EL PAIS, S.L.
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existen en la naturaleza. Quiero re-
flejar esa contradicci6n, la de que
buscamos siempre ser admitidos en
un grupo, pero a la vez estamos siem-
pre marcando el territorio, nuestra di-
ferencia respecto a los demds.

Desmadres fruto del instinto

—Se asocia a los animales con lo
puro, la espontaneidad...

-Si, pero una vida asi, basado en
eso, seria imposible. El animal es
bruto. Es instinto y cuando se desa-
tan todos los instintos, cuando nos
dejamos llevar por ellos, aparecen los
desmadres que conocemos. Todo
viene de la sobrevaloracién de los
términos natural y naturaleza y del
punto de vista que usemos. Hay que
establecer una especie de didlogo en-
tre la pasi6n y la razén, porque hay

‘ ‘ En Espaiia los circuitos
teatrales estan cerrados.
Desde la creacion de las auto-
nomias se los han cargado,
emprobreciendo la escena”

una dicotomia entre las dos.

—Usted siempre concede el pro-
tagonismo a la pasion

-Es que la pasién es fundamen-
tal. Aunque una pasién hablada me
dice poco. Por eso reivindico un tea-
tro basado en los sentidos y en los
otros lenguajes del cuerpo, mas que
en el de la palabra, un teatro inte-
lectual. Reivindico los lenguajes no
verbales que nos permiten comu-
nicar mucho mis. Lo que mueve al
hombre estda marcado por el senti-
miento y las emociones, por el pathos
antes que por el ezhos.

—;Es el teatro minoritario por-
que es un teatro bisicamente verbal?

~Lo digo en Truenosy misterios (mi
anterior especticulo) y en todas par-
tes, por lo que mis amigos me dicen
que soy una pesada. Una de las cla-
ves de ese alejamiento es que el tea-
tro estd demasiado basado en la li-

teratura. Una cosa es la accién de
esencia y otra la del texto, como de-
cfa Kantor. A mi me influye mis el
lenguaje de la danza o de la misica
que otros. Y podemos tratar cual-
quier tema sin basar todo en lo ver-
bal. En Animales artificiales jugamos
mucho con la transformacién, con
el mundo de las imdgenes que en-
gullimos, haciéndolo con una mira-
da atenta que nos muestra como ani-
males en observacién que somos.

-La masica interpretada en di-
recto s muy importante en sus
obras, jtambién ahora?

—Si Hay musica y cante, hay una
tuba, Hugo Portas, y un contralto,
Ramoén Vizquez. Es una mezcla
muy curiosa, pero es muy bueno que
sea asf.

—También asegura que “no hay
que hablar si no se sabe lo que se
dice” y que “hay que enterarse an-
tes de hablar”. Si hubiéramos se-
guido ese consejo ¢no cree que to-
davfa estarfamos en Altamira?

-S4, es cierto. No hay que hacer
categorias, pero s que no paramos
de hablar. Kapuscinski dice que “ha
llegado el momento de callarse” y
tiene toda la razén. En nuestra cul-
tura todo estd basado en la palabra.
Resumir una vida sélo con la palabra
no se puede hacer. Si la puedo con-
tar en tres palabras, prefiero no ha-
cerlo porque o ha sido una vida muy

De Malaga al Ermitage

La obra de Ana Vallés no es el tnico estreno en esta edicion del
Festival de Teatro de Malaga. El festival acogera las ‘premiére’
en Espaia de Uitimo momento, la version libre que los italianos
de Punto in movimiento han hecho del libro de Carlos Guillermo
Navarro Por las rutas de los mares, y El sefior Puntila y su cria-
do Matti, el texto de Bertolt Brecht que representara la compa-
fifa francesa Malandro. Ademas, pasardn por Malaga obras como
(Quartett, dirigida por Matthias Langhoff, E/ gufa del Ermitage,
que ha supuesto el regreso de Federico Luppi al teatro, la diverti-
disima £l conquistador y la lectura dramatizada de Sin noticias
de Gurb. El programa de danza incluye al Ballet de Marsella con
La cité radieuse y a Marta Carrasco bailando J “arrive...!

pobre o lo que hago es constreiiirla.
Reivindico un arte en el que no sea
necesario pasar por un filtro habla-
do que nos lo explique. No quiero
entender la obra antes de sentarme
en el patio de butacas, como ocurre
mucho en Espafia. Hace poco estu-
vimos en Rumania con Me acordaré
de todos vosotros y alli fue totalmen-
te diferente a lo que ocurri6 con la
misma obra aqui, donde somos muy
razonadores, pasamos la primera me-
dia hora intentando entender la obra
para saber c6mo tenemos que dis-
frutarla, en vez de dejarnos llevar.
A mi no me gusta dirigir la mirada del
espectador.

Libertad de creacion
—Laimpresién que se tiene al ver
sus montajes es la de una gran liber-
tad al crearlos, c6mo los hace?
-No sé nunca cémo los voy a ter-
minar. Tengo las bases claras y que la
libertad es necesaria, pero pocas co-
sas mds. Por ejemplo, que el actor
es el protagonista fundamental, el
gran creador, y por eso me baso en
sus personalidades. A cambio les
pido mucha entrega. Luego todo
consiste en buscar el equilibrio entre
lo que yo puedo decir y ellos pueden
expresar, porque es un toma y daca
constante en el que también parti-
cipa, desde el principio, Baltasar Pa-
tifio, el iluminador y escendgrafo,

que se dedica a provocar en un pro-
ceso de creaci6n paralelo. Con todo
€so, con improvisaciones, con pro-
puestas de cada uno de nosotros, ha-
ciendo mucho el gamberro y rién-
donos de nosotros mismos sentamos
las bases.

—Para lo que se sirve hasta de car-
tas, que no correos electrénicos,
como hizo en Historia natural.

—Antes de empezar el periodo de
ensayos, envio cartas a los actores

“ La gente pasa la primera
media hora intentando enten-
der la obra para saber como
disfrutarla. No me gusta di-
rigir la mirada del piblico”

en las que les voy planteando las
ideas y las bases. A partir de ahi sur-
gen los estimulos, una imagen que te
provoca algo, una frase. A cada uno,
cosas diferentes. La primera parte
del proceso es un caos, con las dife-
rentes trayectorias y propuestas de
cada uno. Luego viene la labor de di-
reccién, en la que hay que igualar los
c6digos y hacer mucha criba.

—:Necesita estar con un grupo de
amigos 0 sentirse cComo en casa cuan-
do est4 fuera para montar una obra?

—No necesariamente. Cambio a
menudo de elenco. Una relacién
continuada produce muchos vicios.

—:Qué le ha supuesto salir de un
circuito como el alternativo al estre-
nar en La Abadia?

-La posibilidad de darme a co-
nocer ante un publico y en unos es-
pacios que no tienen mucha relacién
con los que tenfa en Matarile. En Es-
pafia nos movemos mucho en com-
partimentos estancos y los circuitos
teatrales estdn cerrados. Desde la
creacién de las autonomias, se han
ido cargando los circuitos, consi-
guiendo un empobrecimiento de la
escena.

RAFAEL ESTEBAN
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anerameincon ANA VALLES

SOBRE SU PASION POR EL TEATRO...

Ser 0 no ser, esa es la cuestion:

si es mas noble para el alma soportar

las flechas y pedradas de la aspera fortuna

o armarse contra un mar de adversidades

y darles fin en el encuentro.

Morir, dormir, nada mas.

Y si durmiendo terminaran las angustias y

los mil ataques naturales herencia de la carne,
seria una conclusién seriamente deseable.
Morir, dormir; dormir, tal vez sonar.

Ana Vallés - Fotografia - Enrique Tapia

HAMLET - Vos que habéis sido ANA VALLES - Lo veo peledndose entre los sentimientos y la razon,
osada y luchadora a lo largo de debatiéndose entre sentarse en el huerto a ver como crece la
calabaza o dar un zapatazo sobre la mesa y pegar tres gritos, 1o veo
viejo y lo veo adolescente, lo veo femenino, o veo alcohdlico, lo veo
rechazando la costumbre, la tradicion, a la defensiva del aburrimiento.

los afos...;, COMo veis mi se-
fiora a este dubitativo principe

nes? , . e S
da Asi o quiero ver ahora, pero mi mirada tambien se debate entre el
entusiasmo, el cansancio, el aburrimiento y el estado del tiempo. Hoy
| llueve en Santiago.
H - Entiendo vuestra melanco- AV - Me sonrio porque es curioso gue me hagdis esa pregunta
lia, mi sefiora... Y puesto que precisamente ahora, que he decidido citaros, Hamlet, en esta obra, un

pasaje precioso sobre el teatro o, mas bien, sobre los actores. Es una
; Habéis pens ado en llevarlo a cita breve y «cerrado» esta lleno de citas; no hacemaos mMaAs que repetir,
repetir ideas, las mismas, las fundamentales, a traveés del tiempo. Nada

las Ta O en inspiraros en Co ,
a blas, i 2 & es nuevo ni viejo, en todo caso podriamos hablar de la novedad de la
sus dudas, para alguno de vues- repeticion

tros montajes?

vos, entendéis sus titubeos...

H - Creo mi sefiora que ha sido intuicion de mi parte femenina. AV - (risas) Pero no, nunca he
pensado en hacer un Shakespeare, ni

un Valle-Incldan, ni cualquier otro
cldsico. Ese no es mi teatro. Es mas, me
he metido y me meto ahora tambien
con esa mania de revisitar
periddicamente alos clasicos. En «me
acordaré de todos vosotros» se decia
«tanto Shakespeare, tanfo
Shakespeare! Dejad a Shakespeare en
paz y haced algo de una puta vezl»

]

Cerrado por aburrimiento - Matarile Teatro

Fotografia - Jacobo Bugarin

Risas a duo.




H - Me conmovéis mi senora...
Después de esta declaracion
de principios no sé si
atreverme... Perdonadme la cu-
riosidad... ; Cuando os enfren-
tais al papel en blanco, alguna
vez habéis deseado ser
Shakespeare?

Fotografia - Jacobo Bugarin

Cerrado por aburrimiento - Matarile Teatro

AV - (risas) Parece que Shakespeare escribia sus obras en funcion de los
actores que tenia en su compania, pensando en ellos y en sus caracte-
risticas. YO no escribo (escribo textos, pero no escribo las obras previa-
mente) pero si planeo o siento las bases de una obra en funcion de Ias
personalidades especificas de los actores con los que trabajo. Por eso, 10
primero gque hago siempre es cernar el equipo, concretar unas caras y
unos cuerpos, y a partir de ahi, empiezo a imaginar posibilidades. Pero
€508 cuerpos, con sus personalidades, sus voces, sus edades, sus
manias, me condicionan absolutamente; y quiero que sea asi. Busco
una especie de «verdad» en la comunicacion gue no podria ser a partir
del «personqje» clasico.

H - Dijo otro clasico, que el hombre, es el unico animal que tropieza
dos veces, en la misma piedra... ; Creéis mi sefiora, que en estos
tiempos de crisis, financieras y existenciales, podemos aprender de

AV - Veo que insistis en el tema
de revisitar y versionar a los
clasicos (risas).

nuestros clasicos?

H - Perdonad mi atrevimiento, mi
senora...

H - Os agradezco la franque-
Zza, mi senora... Ahora nos plan-
teais un nuevo reto «cerrado por
aburrimiento» y nos incitais,
antes de aceptar el aburrimien-
to, mejor matarse... suena muy
resuelto, ;defendéis esa filo-
sofia a muerte?

AV - Al contrario, mi senor me dais la ocasion de defenderme, porque
parece que uno no es director-director si N0 ha puesto en escena a
algun cldsico. (Risas). Los cldasicos teatrales (hablamos solo de textos

escritos, claro, no ha quedado otfra cosa) son una especie de «40
principales», como el repertorio clasico de las orquestas sinfonicas, que
es siempre €l mismo. Y Yo creo que no hemos aprendido nadq, nunca

aprendemos nada, y cada siglo cada generacion reaprende 1o que
otros a su vez ya antes reaprendieron. Olvidamos. El hombre es lento.

Los cldasicos han utilizado una forma, cada uno la suya, para tratar los

temas de siempre. Nosotros debemos proponer nuestra propia forma.
Pero, por supuesto, nuestras pisadas forman parte de ofras pisadas;

seguimos ofros pasos y nunca se crea a partir de la nada. Lo que
Nosotros hacemos esta condicionado o influenciado por todas esas
huellas, es inevitable, pero no soélo por las de los llamados clasicos

AV - Si. La expresion «& mellor matarse» (es mejor matarse) la utiliza
mMucho mi amigo el cocinero ante situaciones que, por repetidas,
resultan ya cansinas (que no cansadas). Las cosas no son nunca parda
siempre, y yo creo que la clave es saber reconocer el momento de decir
«hasta aqui llegamos» y no tener miedo a los cambios. (risas) El teatro, en
ese sentido, es como la vida. No se puede crear previendo una sucesion
de repeticiones; esto aniquila cualquier iniciativa con un minimo de
entusiasmo. Lo mismo en la vida, en las relaciones. Pues a ofra cosq,
marnposqa, ¢nNo?. No se puede estar demostrando continuamente que un
proyecto vale la pena, porque pasado un tiempo los proyectos dejan de
ser proyectos para ser realidades; pero en esta profesion, y sobre todo en
este pais, uno lo tiene gue estar demostrando con cada obra, con cadd
gira, con cada miserable subvencion, con cada programador, con
cada periodista. Yo digo en «Cerado» gue hacer teatro es resistir; pero
NO se puede resistir solo, las responsabilidades deben ser compartidas.
Nosotros ya hemos cernado un teatro.



H - Veo mi sefora, que estais
llena de quejas... A las dudas
de nuestro principe danés, so-
bre si Ser o0 no ser... Vos con-
testais qué importa a quien...
...¢,€s esa vuestra filosofia vital
en este momento?

H - Me temo mi sefnora que hemos llegado al capitulo prota-

gonizado por don dinero...

H - Entonces, os propongo volver al argu-
mento... El hilo conductor de «Cerrado»
es mas filosofico, irdnico, melodramatico?

H - Volveis a citarme a un clasi-
co (risas a duo)... Una vez mas
habéis reunido a un pintoresco
grupo de amigos: actores, bai-
larines o musicos... Habladnos
de los personajes que estais
construyendo.

H - (Risas a duo) Muy en vues-
tro papel... Y vuestros espec-
tadores se van a sentir identifi-
cados con esos dibujos de
personajes, se van a sentir ca-
minando con sus zapatos?

H - Y en ese equipo no podria
faltar Baltasar Patifio... La mano
maestra que traza la ilumina-
cion y la escenografia... ¢ Qué
podéis avanzarnos de su crea-
cién estilistica? ; Qué vamos a
descubrir sobre las tablas?

Cerrado por aburrimiento - Matarile Teatro

Fotografia - Jacobo Bugarin

AV . Si. LQué es lo que nos importa a los que hacemos teatro? Y digo
«los que hacemos», pero en ello incluyo a todos los que estais
alrededor de esta profesion y que la determindis fundamentaimente
con vuestro trabagjo: por supuesto, 10s periodistas, por supuesto, 10s
criticos, pero tambien los responsables culturales, los programadores,
los organizadores de tertulias, debates, foros o festivales. A menudo me
invitan a participar en mesas redondas o certdmenes en los que los
temas a tratar son siempre la fidelizacion de publicos, Ias estrategias de
programacion, la rentabilizacion de recursos. O me proponen desde
las instituciones dirigir un Valle-Inclan (no es el teatro que yo hago) © una
dpera (El barbero de Sevillg, sic). O se nos exigen proyectos de gestion
de empresa o de campanas de marketing. Sic, sic, sic.

AV - Con los poderes del dinero
hemos topado, mi senor (risas).

AV - Dificil definirlo, senor, dificil definirlo. Aunque diria que
siempre irdnico, por supuesto, con una ironia muy consciente
de ese «sentimiento tragico de la vida» gue decia Unamuno.

+

AV - Veréis a ocho «actuantes» en escena: actores, bailarines y una
violista. Una bailarina asturiana que canta una ranchera, una
portuguesa que desconfia del amor, un enorme actor argentino que
quiere ser hijo de puta, un viejo actor corunés que apura una sopa, un
fauno canario, un ventrlocuo transformista madrileno, una joven violista
que se arranca con « will survive» y yo, la directrice, que me subo a una
tarima para parecer mdas alta, mas categdrica, mas francesa.

AV - YO creo que si, porgue nos mostramos muy desnudos O
despojados en nuestra torpeza, buscando a brazo partido instalarnos
en una identidad que se nos escapa © que no esta tan clara como
creiamos o0 gue contradice la vision que tienen 1os demas. Y porque
todo estd hecho con muchisima pasion, con un gran deroche y
generosidad. Como sabeis senor, siempre me ha gustado no
escatimar el esfuerzo e incluso llevarlo al limite... Compartir el esfuerzo (el
cansancio compartido del que habla Peter Handke) es uno de los
sentimientos mds gratificantes que tiene el teatro para mi. Es una de las
pocas secuelas que quedan de aquella idea un poco inocente O

idealista del teatro como trabajo en equipo.

SB - Un escenario dentro del escenario, una amplificacion de la
mirada del espectador a fraves de las miradas de los actores
que observan a su vez las escenas de otros actores y una ilumi-
nacion que es una atmaosfera, que es un acompanamiento, un
camino para la evocacion, como el sonido, que también es
creqacion de Baltasar.



H - A la altura de nuestro Sr. SB - Pues, senor, me voy a poner estupenda y voy a confesaros que la
Patifio... ;A esta altura de la sospecha desde hace algun tiempo es que el teatro que hacemos es
vida, las crisis y el siglo, mi se- una quijotada, que los molinos No son gigantes, gue la compania es
una empresa precaria que precariamente y temporalmente reinventa el
Mito del equipo. Que vivimos a salto de mata (como putas por rastrojos,
como dice uno de mis actores) y que no hay perspectiva de gque se
muera ninguna tia Paca en America y que yo herede un dineral y que
podamos seguir viviendo y reviviendonos con esta ficcion maravillosa.

nora, confesad, como vivis el
teatro, qué es para vos, que que-
reis contar con vuestro teatro?

H - Puesto que me hablais a corazéon abierto, dadle a nuestros lecto- SB - Pues, senor, si es una
res buenas razones para conocer vuestro Cerrado por aburrimiento, declaracion de principios
convencedles de que no se van a ir aburridos, sino conmovidos... o contra el aburimiento, creo que
divertidos. esta todo dicho.
H - Pues pongamos el punto fi- SB - Como voy poco al teatro quizas sea mas seguro 0 conveniente
nal... Una vez mas a sus pies mi encontramos en el huerto donde crecen las calabazas. Puedo
sefiora Ana Vallés... Ha sido un aseguraros que es muchisimo mas placentero en ocasiones, o incluso

por largas temporadas, permanecer en silencio sacando malas
hierbas. Disculpadme si en ocasiones me he ido por Ias ramas, €s ung
costumbre que estoy adquiriendo de mi reciente y prolongado contac-
to con la naturaleza y, en particular, con los caracoles.

placer charlar con vos de teatro...
Y €Spero que nos veamaos pron-
to, en las tablas de un teatro...

El dueto de risas resuena mientras baja el telon ¢

HAMLET es Victoria Curto

ANA VALLES
(Ferrol, 1959) Autora, directora de teatro y actriz. Co-fundadora de Matarile Teatro

Algunos Premios recibidos
Homenaje del Festival Internacional de Teatro y Artes de Calle (TAC) de Valladolid 2008
Premio del Publico al Mejor Espectaculo de la Feira do Teatro Gallego 2005 por el espectaculo Historia natural (eloxio do entusiasmo)

Premio al Espectaculo Mas Original e Innovador del Festival Internacional de Teatro y Artes de Calle TAC de Valladolid 2005 por el espectaculo
Historia natural (eloxio do entusiasmo)

ALGUNAS OBRAS:
O cumpreanos da infanta de Oscar Wilde (1986)

Hamletmaschine de
Historia natural (Eloxio do entusiasmo) (2005)

Truenos & misterios (2007)

Animales artificiales de Matarile Teatro,
coproducido por el
Festival Internacional de Teatro de Malaga (2008)

Downfall Il de Compania Pendiente (2005)
Illa Reunion para el Centro Dramatico Galego (2006)

Me acordare de todos vosotros
de la compania del Teatro de La Abadia (2007)

Cerrado por aburrimiento

Participa en el Certamen de Directoras de Escena
de Torrejon de Ardoz, el 17 de Abril

con Creacion y Direccion de Ana Vallés

Cerrado por aburrimiento - Matarile Teatro

Fotografia - Jacobo Bugarin



10




A Informacién sobre o elenco que apa-
rece nos créditos do programa de man
descubre, xa de entrada, un dos vosos
sinais deo identidade... actores de dis-
tintas nacionalidades, idades diversas,
procedencia de distintos imbitos pro-
fesionals...

Ana Vallés- E de distintos ambitos artisticos
tamién, que ¢ 0 que a mais nos inlerssa. Efec-
tivamnente, a diversificacion de puntos de vista
culturais esta ai.,, Jos¢ Campanari, por exem-
plo, ¢ un actor arkentino que, ainda que xa
conta cunha lenga traxectona cn Espaia, true
unha hagaxe de expericncias ¢ cofiecementos
interpretativos moi peculiares.,. tamén esta o
tema da sua idade... para dicir determinadas
cousas ds veces non vale unha persoa nova.,.
ten que haber unha bagaxe dc vivencias coa
GQue non conta outro Hpo de actor neste ciaso
concreto... ademais, tante el coma o resto do
zlenco poestie un rasgo que valore moito nun
actor: i versarilidade.

¢{Que porcentaxe de responsabilidade
ten a intuicién na confeccién dun elen-
co?

AV- Moila, pero tamen ¢ responsable algun-
ha que outra vez dos cIros que comelenaos,
Xunto da versatilidade valoro tamén moito a
capacidade dun actor para interrelacionars:
CON COmMpaiiceiros... pard Xerar so gque moita
xente da en chamar “'quimica” ¢ que final-
mente o especlador ¢ quen de visibilizar en
escena. Precisamiente un dos aspectos muais
comentados de Animales artificiales ¢ o wa-
ballo ¢n ¢quipo, a sensaciou de “'pifia” ¢ de
“guce compartido” que trasmite o clenco..,
canto mais sc implican os actores neste ra-
ballo de interaccién, mais se plasma todo cara
o patio de butacas... Non son parndaria das
olladas Gnicas, creo mdis na idea de captar o
celecticismo da sociedade en que vivimos a
través dunha amalgama de visions, de colnuras,
de linguaxes... esa ¢ a realidade que mtento
irradiar dende o escenario. A realidade, a fin
de comuas, na gue cadaguen vive o seu dia
a dia.

A temitica de Animales artificiales for-
ma parte tamén da xenética da com-
padia. O equilibrio entre o natural e
o artificial, a sempiterna cuestién da
identidade...

Penso que se fixo especial fincape na transfor-
macion da imaxe, na capacidade de empatfa ¢
en 1odo o que nos prexudica ou benefician as
pegadas que quedan do noso caracter animal...
s¢ por unha parte temos inventado un lugar pa-
ra corvivir, cheo de regras que limitan esa ani-
malidade; por outra, a capacidade gue wemos

Qs =

para escoller o que queremos ver, i capacidade
que Temos de imaxinarnos coma outra persaa
evifan que caiamos ¢n radicalismos sociais
relacienados con episodios de guerras, abu-
s0% de poder ou violencia extrema. O animal
nunca s coloca no lugar do outro. Daquela,
a arvficiosidade na que vivimos permitiunos
CcMpatizar a uns cos ouwros... ¢ nesa dindmica
de suplantacion de identidades aparecen a arie
ou g meralidade coma méaximas expresions
do artificio. No tocante ao rmite da natureza,
INsISUMOs 1amen nas s1as supostas hondades,
nunlia época na que a naturalidade ¢ case unha
consigna de marketing empresarial, prefixos
tales coma “bio™ ou “eco™ aparecen asociados
a calquera produto imaxinable. O que preten-
de a obra ¢ pofcr estas supostas “bondades
naturais”™ en tea de xuizo.

¢De que maneira esta polisemia temati-
ca se traduce na composicién do espazo
escénico?

Baltasar Patifio- Dun xeito mei sinxelo. O
cspazo escénice reducese a unha superficie
sobre 0 que se moven obxeetos ¢ actones. Se-
Buimos a empregar a caixa escénica do teatro
na sua tetalidade, prescindindo de 1elons, de
acotacions ¢ de limites. .

A.V- Ainda que di asensacion de serun espa-
z0 interior, por 1omentos actia ¢oma un un
suxeridor de paisaxes... pretendiamoy warcar
a traves dese hibridismeoe o terreo artificial da
convivencia... alfombras, sofa... elementos
que denotan algo interior ¢ acolledor pero
provistos ac mesme winpo dunha insélita
amplitude.

B.P- Todo o amplos que poden ser dentro
da precariedade que tefien ainda moitos dos
NOSOS ¢SPAZOS [Calrals, Atopamos moitas di-
ficultades en Galicia para desenvolver a obra
en espazos apropiados... debe ser por iso polo
que non a progriman. .. {risas) ironias a parte,
© cscenario ostd desepado para chegar aos 15
ms de boca. A maior amplitude, maior sensa-
cidn de paisaxe, ¢ inaior sensacion de animal
parado dentro da paisixe,

E a luz, jque papel xoga dentro deste
contexto?

B.P- Agui decidin uiilizar dos aparellos adi-
cados en principio a iluminacion de edificios
monumentais. Dous
fucos city color enor-
mes —selenta quilos
por cabeza- gque s¢
moven pola vscena
coma unha grande
acuarela... suxerindo
indistintamente ¢spa-




saiu tode estupendainente. Debemos subliftar
o feite de gue un eatro da inportancia de
Fernan Gémez non s6 te inclia dentro da
sl programacion senén que financic o teu
espectdculo en réxime de coproduciom,

Un réxime de coproduclén ne que xa
tedes abondado anteriormente.

A.V-Truenos y Misterios, por poiier un caso
cercano, xa foi unha encarga de Escena Con-
temporines. Apimales artificiales naceu, sen
embargo, pulo empeno do Festival Internacio-
nal de Malaga ¢ o interese de Mora Apreda,
programadora do Centro Cultural de laVilla,
de colaborar nalgunha das nosas propostas.

B.P- Tsto coltenos, por outra banda, nun mo-
1mMento no que pretendemos cambiar todo o
sisterna de producion da compania, Estamoes
na ¢poca de poiiclo todo en tea de xuizo. Xes-
1ion orzamentaria, modelo de producion, infra-
estruturas da compania, procesos de ensdio...
(O teatro Galan, sen ir mais lonxe, desaparece
en decembro.

A.¥= A compadia quedari sen sé. Isto obri-
garanos a replantexar a forma de afrontar as
vindeiras produciéns de Matarile...

B.P- Xa hai cursada algunha invitacién dal-
gun teawro para que utilicenios o seu espazo
en roxime de residencia. Incluso as oficinas
cambiaran de emprazamento, xa extamos
vendo loedis, queremos que as novas oficinas
estean abertas de cara a0 publico, non nos
plantexamos enclaustrarnos no interior de
calguera edificio,

Supoiio que o peche da sala era a cré-
nica dunha morte anunciada.

A.V- F que 0 seu mantemento supon cargar
i companis cun lasire economico demasiado
pesado, De non ser por unha encarga gue
recibimos do Centre Coreografico teriamos
pechado xa a principios de ano.

B.P- Pero que quede claro que non somos
xente afeccionada a pechar cousas. De feito,
2045 uince dias de terse producide o peche xa
tifinmnos un proxecto de viabilidade enriba da
mesa, Non podo dicir mais, Levamos moitos
anos oficiando de “conseguidores”; captando
xetite, unindo sinerxias, organizando festivais..,
pero desta volta non queda mais rernedio que
tomnar esta decision.

O anuncio, vai para tres anos, do peche
da sala Galdn significou o inicio da re-
configuraracidon do mapa dos espazos
teatrais de Compostela.

Og___

B.P- Sempre digo ¢ mesmo. Esta cidade
poderia converterse nun pequeno Berlin se
acompahase nalgo a vontade polinca. ¢Queres
crer que o seu alcakle non pisou a sala durminte
todos 0s anos que estivo aberta? Aqui semella
que o Umico que interesa ¢ facer buratos no
chan paru gardar os coches. Desconiecen que a
cultura pode comverterse nunha boa industria.
iCantas veces me tefto preguntado como seria
i cidade sen esta catedrul!

A.NV-Tamén esta o feito de que os novos espa-
705 LScenicos, contranamente ao que sucedia
antes, son case todos de cardcter instiucional,
0 que empobrece a sda oferta e fai agromar
os pengos do intervencionismo.

B.P- A falta de apoio politico maniféstase
perfectamente no nivel de abandono que 1¢-
flen as infracstruturas cxistentes, Precarie-
dade téenica, escuson nivess de seguridade...
Fixate no Teatro Principal, por exemplo. Un
magnifico teatre ensumido nun cstado de
abandono toral.

£Que vai pasar co Festival Intemacio-
nal de Danza En Pé de Pedra? ;Pédese
garantir a sda celebracién o ano préx-
mo?

A.V- Non. Ainda gque o nesa intencion ¢ a de
convertelo nun certame de camcter bianual,
xa estamos cansos de traballar sen cartos e sen
ningunha certezs de estabilidade,

B.I*- Un festival que desbordou dende a sua
creacion todas us expectativas previstas, pre-
cisa algo mais que financiamento econdmico;
non pode recaer todo o peso organizativo no
voluntarisio dun equipo de catre persous, Se
non se lle permite crecer ¢ evolucionar non
mierece a pena marntelo con vida.

Féra do marco municipal, ;sentides-
vos respaldados pola politica teatral da
conselleria?

A.V- A nivel de producién vimos de recibir a
axuda mais alta da historia da compafiia. Esta-
mos moi satisfeitos por ese apoio. Isto permi-
thunos, conlrariamente 40 que vifa sucedendo
nestes ullimos anog, cubrir unha porcentaxe
bastane immportante da producion,

Féra do voso cazo concreto, jcal credes
que é a sensacién do resto de compa-
fifas?

B.P- Sinceramente, penso que este ¢ un bo
momento para o watre galego. Vivimos unha
época de cambio; ¢ para ben ou mal todos
o5 cambios resullan en cerro modo positivos.
Anque volvendo ao caso de Matanle, tamén



20y abertos ou pechados segundo cormesponda.
Tratase sobre todo de recrear atmosferas,

£En que momento do proceso creative
comezades incorporar as poéticas da
luz ¢ do espazo?

AV-Eun proceso continuo no gue s¢ vai
interrelacionando todo, no que vin encaixando
unhas pezas noutras de mancira espontanea.
Tante a luz, coma o son ou as propias impro-
visacions dos actores son peras quc xerden
de forma forruita, is veces aparecen para des-
aparecer, doutra volta rcaparecct novamente
seguindo o (o das propostas des masicos
¢ bailarins.., a predisposicion ao xogo debe
ser total por parte do elence, E a parte mais
bonita do proceso. Esa sensacion de entrega
permancnie.,.

B.P- Despois de todo, ¢ un traballo de con-
fianza.

AV-Un raballo de it ensarillando esas cousi-
flas previas que chegan comigo a0 ensaio coas
aportacions dos actores...

{Que ten de novo este especticulo?
{Que o diferencia de traballos ante-
riores?

B.P=- Dv entrada, o feite de que case todo o
elenco da companiia ¢ novo... $6 repiten Helen
Berwels ¢ Mauricio Gonzdlez.

Referiame 4 atmosfera da peza.., llla
Reunién, Historia Natural, Truenos y
Misterios... Poderlase dicir que cada
montaxe de Matarile, xurdindo dun
molde comin, ten o seu aromna carac-
teristico...

A.¥- Non sei... quizais haberia que pregun-
tarllo a quen viu o espectacule... Penso que
Animales artificiales insfrese nun vitalismo,
nunha capacidade de entendemento entre as
persoas que chega a demostrar que a comu-
nicacion entre elas ¢ posible. A comunicacion
non 50 de cara ao espectador, sendn enlre
as persoas que habitamos a escena... de at
que sexa 1an importante, como dicia anies,
o concepo de grupo. Creo que iste ¢ algo
que ¢ste espectdculo denota ¢ tansmite de
forma espuecial,

{Como estd a ser a resposta do piblico
dende a estrea en Milaga a principios
de febreiro?

A.V- Para min ¢ moi satistactorio cscoitar
comentarios do 1ipo “non sei explicar moi
ben o que pasou sobre 0 ¢scenario pero rin,
chorel, recorded ¢ sentin coma nunca”. Tso &,

S

dc resultas 0 que pretendemnoes; que mits ald
do grao de comprension de cadaguén, cada
espectador tena unha ollada distinta do que
se planteaxa sobre o escenarie. ¢Que mais da
s¢ entendemnaos o que estamos a ver? O teatro,
tal e como cu 0 vexo, ¢ demasiado complexo
como para ser cortado 40 xeito dunha novela.
O realmente importante ¢ que o espectador
marche coa sensacion de ter vivido algo. Creo
que @53 ¢ 2 sensicion coa que o publice estd
abandonando o patio de butacas.

Se hal un traballo que marque un punto
de inflexién na traxectoria de Matarile
Teatro, ese & sen ninguin xénero de dubi-

«...0 feito de gue os novos
espazos escenicos, son
case todos de caracter

institucional, o que

empobrece a sua oferta e

fai agromar os perigos do

intervencionismo.»

das Historia natural. O seu exitoso paso
polo Teatro de la Abadia en Madrid no
ano 2006, concitou os afagos unanimes
de critica e publico, ademals de recibir
ao longo de toda a xeografia espariola
importantes premios.

AV- A visibilidade que che da o feito de ser
programado na Abadia proveca que te vaia
ver determinada xente gue non ira a outro
fipo de circuitos ou salas. De feito, facia mais
de doce anos que iamos traballar a Madrid
sen que a compania acabase de atopar cse
recoficcemento undnime, O que si ¢ certo, ¢
que, a cada novo especticulo, o numers de
publico que acudia @ ver as nosias propostas
era cada vez mator. Creo que antes de rode
ese recoflecernento, Alatarile x da fidelizado
un piblico en Madrid.

B.I’- Eu prefiro crer que moita culpa do que
pasou tivoa o traballo que vifamos facendo
dende tantos anos at@s. En realidade, foi o
recofiecemento 2 unha traxectoria. De non
termos producido 1oda o anterior tera resul-
tado imposible chamar a atencion do puhlico
e da prensa especializada. Foi por enriba de
todo, un traballo de resistencia, unha carreira
de fondo, onde en moites casos -Galicia, por
exermnplo- ninguén daba un peso por nos.

{Como foi recibido Animales artificlales
no teatro Ferndn Gémez de Madrid?

B.P- A primeira funcién resultou un tanto
estraria, xa que O ealin, que se atopa en plena
TECONVETSION Noe tocante d s programacion,
estaba cheo dun pablico maior que agarda-
ba ver ouro tpe de espectaculo, Con todo,



Creo que d participacion na producion de dous
teatros 1w importantes de fora de Galicia,
serviu para xustificar con creces esta axuda.
Pero miis ala dos cartos, hai outros pequenos
indicios, como a presenza do xerente do Tgaem
na estread en Aldlaga, ou a insistencia con que a
directora do CDG intentou traer a Galicia este
espectaculo, que falan cammente dun cambio
de sensibilidade por parte da Administracion,
Tmos ver qué pasa nestes proximos anos.

Un dos piares do Plan Galego das Artes
Escénicas, aquel que fala de incentivar
a difusion exterior dos especticulos ga-
legos, aféctavos directamente. Debedes
ser a Unica compailia galega que factura
mdis fora que dentro do pais.

B.1*- Dins atrds plantexdbaine ¢n clave absur-
da un case curiose. A compaiiia gue recibiu
este nltime ano a axoda mais imporane de
Galicia resulta que ¢ unha das menos con-
tratadas dentre da sta cemunidade. E iso,
malia os denodadaos esforzos por parte de
toeda a compadia. Falamos de cartos galegos
que non se poden amortizar diante de publico
galego. En todo caso, semella importante gue
estean pasando cousas fora, que as comparias
galegas teftan oportunidade de sair ¢ amosar
os seus Iraballos.

{A que credes que se debe o felto de
que traballedes tan pouco en Galicia?

B.I’- Cantas miis volas lle dou a este asunto,
menos o entendo. Poderia entendelo hai doce
ou quince anos, cundo todavia estabamos
facendo teatro dende a exploracion, dende a
busqueda... Pero hoxe ¢n dia nen comprendo
por qué s¢ esti privande ao publico galege
de ver producidns que esuin funcionando
ben fora, Quizais o problema reside no feito
de que toda o grande estrutura teatral esti
sostida subre o4 programadores, eles son os
que cortan o bacallao, ¢ ac contrario do que
sucede fora, aqui prefiren non arriscarse, ¢
optan por programar presuponendo 4 opinion
¢ 08 gustos do seu publico,

A.V- Este ¢ un punto clave, pargue se es-
tamos barallando cada dous por tres que o
teatre estd en crise, gue non hai espectadores
nas salas, cstase impedindo gue un pablico
potencial —refirome aos espectadores mais
novos- paida ser fidelizado a 1ravés doutras
formas de weatro.

Vés que sodes perfectos cofiecedores da
programacidn a nivel estatal, ;pensades
que o teatro galego esta en disposicion
de afrontar o reto de sair ao exerior?

B.P- Scri dificil, Fora ¢ todo moi duro. Ain-
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da que non sexa AROTA 0 NOYO CALO, sabemos
moi ben o complicado que resulta entrar en
determinados circuitns de exhibicion.

Non obstante, un ten a sensacién de
que este ambicioso proxecto da Agadic,
tropeza de bruces coa propia actitude
de moitas compaidias, nada proclives a
emprender as Américas.

A.V=F unha dindmica que vimos arrastrando
dende a prehistoria teatral.

B.IP- E nen resulta estrafie. Os niveis de gas-
tos, por exemplo, aumentan moitisimo. As
companias viven instaladas, por outra parte,
nun acomodamento que é froito do medo,
da pouca ambicion ¢ da ¢scasa conbianza no
produto que esiin xenerando. As [dboas que
un Consegue nos 1eatros de fora son reass, vives
condeado a facer novos rituais de apareamento
¢on técnicos, programadores ¢ publico. Isto
axudache a subir o pivel de autoesixencia.

A V= Malia todo, estaria ben que se seguise
insistindo neste plantexamento. Ata hai ben
PpoONco a penas se escoitaba falar de teamo gale-
2o fora; agora hai companias coma Teatro D2
ou Pisando Ovos que Xa se atreven a inedirse
ante outros publicos... esperemos que a este
cmpeno da Adminisiracion se sume ¢ volun-
tarismo de mais compartiias. Tefio 2 impresion
de que as inquedanzas das novas remesas de
actores novos van por ai.

Malaga, Murcia, Castela-Leén, Madrid,
Portugal... ;cal vai ser a préxima pa-
rada?

A, V- Tras a estrea en Compostela toca o
Teatro Jovellanos de Xixon e o Festival Don
Quijote de Paris. Xa a primeiros de ano actua-
remos no Guggenheirn en Bilbac conTruenos
¢ Misterios.

LE a nivel creativo?

A Ve Quereriamos meternos en duas produ-
cions, Unha de formate grande que empeza-
TEros a ensaiar no proximo setembro e outra
de pequeiio formato gue iremos traballando
ao longo do ano que vén. Xa no plano persoal
agora cmpero un taller de creacion na Uni-
versidade de Salamanca.

R.I’- Eu estreo 0 mes que vén coa productora
de Concha Busto Cosmética del enemige, un
drama dirixido por Luis Saiz que presentare-
mos uoTeatro Cuyds de Las Palmas de Gran
Cunaria. Xa para o vindeiro ano traballarei
nunha nova peoducion de Teatro Espatiol.



Illa reunion, de Matarile Teatro , en el CDG

Las instituciones teatrales
y la creacidn escénica

Después de veinte ainos haciendo espectacu-
los, Ana Vallés, directora de Matarile Teatro,
fue invitada por Anxeles Cufa, la anterior di-
rectora del Centro Dramatico Galego (CDG),
sin tener que renunciar por ello a trabajar con
su propio grupo. La poética escénica de Mata-
rile plantea unos conflictos internos, estruc-
turales, de cara al hecho de la representacion,
que finalmente se han terminado traduciendo
a nivel institucional. Después de casi dos dé-
cadas de andadura en tension con el teatro ins-
titucional —a pesar de que el CDG se encuen-
tra tan solo a unos cuantos metros del Teatro
Galén, sede de la compaiiia, desde diciembre
pasado dedicada sélo a la creacién—, ya sea por
indiferencia, por oposicion o critica implicita,
el conflicto escénico que plantea su ultima
obra ha alcanzado un grado mas de concrecién
en su paralelismo con el conflicto institucional
en el que vive permanentemente instalada la
creacion escénica en Espaiia. En sélo cinco me-
ses de actividad al frente del CDG, Anxeles
Cuna, directora también del veterano Sarabe-
la Teatro, de Ourense, ha tenido que dimitir de
su puesto, con el pretexto de “incompatibili-
dades administrativas”.

Oscar Cornago
(CSIC - Madrid)

Toda forma tende d convencion,
toda institucio tende 6 conservadurismo.”

Estas palabras de Heiner Miiller abrian el pro-
grama de mano del montaje que Matarile hizo
de Hamletmaschine, en 1989. Desde entonces la
situacion no ha cambiado mucho, las institu-
ciones siguen tendiendo al conservadurismo, lo
que se pone facilmente de manifiesto si echa-
mos un vistazo a las instituciones teatrales. De-
bido a esta tendencia fatal a reafirmarse sobre
sus propios principios, el ejercicio de la crea-
cion escénica moderna plantea serias dificulta-
des a las instituciones publicas. Entre estas di-
ficultades destaca la manera en que el teatro
actual tiende a organizar el proceso creativo, de-
terminado a su vez por el tipo de representacion
a la que se quiere llegar; un tipo de comunica-
cion escénica distinto implica una manera de
afrontar el trabajo teatral también distinto. En
la medida en que ya no se trata de un texto de
un autor X puesto en escena por un director Y
con unos actores Z, la institucion teatral se ve
seriamente problematizada. Esta ha sido —y en
Espana sigue siendo— su division administrati-
va caracteristica, reflejo de una concepcion do-
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llla reunion es un espacio de encuentro en el que se
cruzan, durante el tiempo que dura la representacion,
una serie de trayectorias diversas de personas.

minante del hecho teatral como espacio para
contar historias de otros, de otros autores, di-
rectores..., que no son exactamente los que es-
tan en escena —hagamos memoria: quien estd en
escena son los actores—, sin embargo es necesa-
rio ajustarse a este esquema si se quiere tener el
apoyo de las instituciones publicas. Cuando X,
Y y Z son un grupo de personas empenadas en
llevar este proceso de modo conjunto y colecti-
vo (palabra clave en el fenomeno teatral), por-
que en ese tipo de proceso radica justamente el
resultado al que se quiere llegar; cuando la pro-
puesta inicial de ese grupo de artistas es expre-
sarse también ellos, a través de las convencio-
nes necesarias, pero hablando desde ellos
mismos, en primera persona, todo se hace mas
problematico para la institucion. El problema
consiste en poner una institucion tan publica
como el teatro, tan representativa de la comu-
nidad en la que se inserta, al servicio de la ex-
presion de lo particular, de lo mas privado, qui-
za por ello también mas contradictorio, de uno
mismo, encarnado ademas en la figura de al-
guien que la tradicion occidental ha considera-
do como un instrumento transmisor sin dere-
cho a la condicion de autor, el actor, a pesar de
la proximidad etimologica de ambos términos.

Ahi surge lo que Deleuze, en uno de los tex-
tos fundamentales del pensamiento teatral del
siglo XX, denomina el verdadero conflicto,
aquel que empieza a poner las cosas en movi-
miento: pone en movimiento al propio actor,
escindido entre su ser-para-la-actuacion y su
propia personalidad, y pone en movimiento al

espectador, porque queda descolocado por un
formato escénico y un tipo de comunicacion
que no es el que se esperaba; ahi comienza la
verdadera tension artistica, cuando no sabemos
exactamente el terreno que pisamos!. A partir
del momento en que encontramos algo que nos
descoloca, que no sabemos como entender, de
qué se trata realmente; entonces podemos ha-
blar de arte.

Este conflicto alcanza mayor realidad cuan-
do no se queda al nivel de los argumentos o te-
mas tratados (estos estan perfectamente asimi-
lados por las instituciones), sino que se refleja
a nivel estructural, poniendo en conflicto el
mismo hecho de la representacion, de modo
que este juego de tensiones pueda terminar pro-
yectandose al plano institucional, afectando,
aunque sea de manera simbolica, la relacion en-
tre la obra y la institucion, puesto que el teatro
es una institucion y la obra debe entrar en ten-
sién con esa institucion a la que pertenece, y
que en el caso que nos ocupa estd representada
—puesta en escena— por los teatros nacionales,
que le prestan cara, nombres y apellidos a ese
espacio de legitimacion y poder artistico, refle-
jo en ultima instancia de un poder social.

Nostalgia de encuentro

Ana Vallés construye en Illa reunion un espacio
de encuentro en el que se cruzan, durante el
tiempo que dura la representacion, una serie de
trayectorias, de recorridos de un grupo diverso
de personas, cada una con caracteristicas dis-

'DELEUZE, Gilles (2003) [1979], “Un manifiesto menos”. En Carmelo, Bene / Deleuze, Gilles, Superposiciones,

Buenos Aires, Artes del Sur.
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tintas. Actitudes y energias encontradas, tonos
y miradas diversos, edades y cuerpos distintos,
se complementan y chocan, estallan en un caos
de desorganizada precision, se despliegan en so-
noridades de fanfarria, protagonizadas por un
cuarteto de viento (tuba, trompeta, trombon y
bombardino), convertidos ellos también en ac-
tores, para volver a reducirse al silencio, a la me-
lancolia que por momentos lo invade todo, la
melancolia cronica de la que habla Vallés; una
sinfonia de presencias humanas interpretada en
varias escalas al mismo tiempo.

La obra refleja con claridad el resultado de
un intenso proceso de creacion —el proceso— que
dur6 dos meses, durante los cuales esos cruces
se fueron formando, dinamizando, buscando
vias de expresion, creciendo como conflicto, es
decir, como una maquinaria que empieza a po-
nerlo todo en movimiento, las personas y las
ideas, las emociones y las relaciones de unos
con otros. Lo humano se convierte en la mate-
ria prima de la creacion teatral, aunque luego
ésta se encuentre inevitablemente mediatizada
por las convenciones del medio, puestas a la vis-
ta mediante escenas que se construyen a los ojos
del publico, didlogos y monoélogos, a menudo
entre la conferencia y la confesion, luces y efec-
tos plasticos, pero todo al servicio de lo prime-
1o, de la expresion de unas vidas, y no al revés;
no se parte de un texto de un dramaturgo X o
de las geniales ideas de un director Y para ter-
minar hablando del hombre en nuestro mundo
mads inmediato. Si el teatro quiere realmente ha-
blar del hombre, por qué no empezar constru-
yéndolo sobre ese material humano que son los
propios actores, que suelen compartir con el pu-
blico una misma sociedad; y sélo a partir de ahi
ir introduciendo los textos y tramas, las ficcio-
nes y convenciones que sean necesarios para
avanzar hasta lo mas hondo de ese ser-humano.

El viaje

El viaje es el motivo central que hilvana estos
encuentros (escénicos), recorridos fisicos y vi-
tales que ponen en movimiento a las personas
y sus emociones. Illa reunion es un cruce de ca-

minos de estos actores, acompanados por Ana
Vallés y arropados por el imaginario plastico y
sonoro de Baltasar Patifio. Sobre un recuadro de
césped verde, y las paredes del teatro, los focos
y bastidores a la vista, los techos descubiertos,
y unos bancos al fondo, se despliega este mun-
do, mas humano cuanto mas escénico, pues no
en vano nos encontramos, antes que nada, en
un espacio de representacion —para qué enga-
narnos—, de fingimiento y magia, como nos re-
cuerda ese regio telon de terciopelo rojo que se
corre y descorre en varias ocasiones.

Algunos eran ya viejos conocidos de Matari-
le, al menos desde los tiempos de A brazo par-
tido, cuando se desarrolla de forma decidida esta
poética del teatro de las personas, actores que
se interpretan a si mismos (o al menos ese es el
efecto, porque el juego de enganos y realidades,
como nos estd diciendo constantemente la obra,
no va a dejar de estar ahi, en el centro del mila-
gro escénico), como la alemana Helen Bertels o
el argentino Roberto Leal; pero también hay
otros que recién se sumaban a este viaje, quiza
para una sola estacion, quién sabe si para desti-
nos mas lejanos, como Matxalen Bilbao, proce-
dente de Bermeo y con tantas ganas de bailar
(aunque no la dejaran), o Borja Fernandez, del
teatro de circo, intérpretes jovenes junto a otros
veteranos de las tablas y las pantallas, como
Xoan Cejudo, invitado también a compartir con
el publico su ya largo viaje desde Monelos, pre-
sencias fisicas que han ido acumulando expe-
riencia y pasado, hecho ahora mas visible des-
de este juego de contrastes y diversidades.
Aunque el grueso del equipo venia ya de su es-
pectaculo anterior, Historia Natural (elogio del
entusiasmo), bien encaminado hacia esta ultima
estacion del viaje, asi por ejemplo Daniel Abreu,
Enma Silva o Sergio Zearreta, que combina la
percusion, ayudado también por Borja, con la
plena interpretacion actoral.

La obra comienza con el telén a medio correr,
ajetreos de ultima hora, ruidos de ensayos, los
instrumentos de viento se preparan, al igual que
la percusion, desorden, por la abertura se deja
ver algun que otro actor preparandose para la re-
presentacion (;habra comenzado ya?), limpian-
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Sobre un recuadro de césped verde, con las paredes
del teatro, los focos y bastidores a la vista, los techos
descubiertos, y unos bancos al fondo, se despliega
este mundo, mas humano cuanto mas escénico.

dolo todo. Por tin, con los telones todavia a me-
dio descorrer, empiezan a sonar los acordes im-
ponentes del Tannhauser, de Wagner, y Rober-
to Leal sale a la boca del escenario para sacudir
con furia mitica el polvo de los telones del CDG;
una escena antologica de limpieza teatral.

Figuras de si mismos

El mundo de Matarile esta animado por una vo-
luntad explicita de exhibicion. Todos son cons-
cientes de estar en un escenario y se dirigen al
publico cuando la situacion lo exige, de mane-
ra directa, incluso —y sobre todo— interrum-
piéndose unos a otros. Es un sintoma mas de un
deseo de comunicacion y expresion que igual-
mente lo desarrollan entre ellos mismos; unos
se convierten en espectadores de otros. Si el ac-
tor, como dijo Kantor, es el protagonista del tea-
tro moderno, convertido en personaje de si mis-
mo, a este debemos anadirle el espectador,
también convertido en personaje. Son numero-
sas las situaciones en las que un actor interpre-
ta, con su cuerpo, su palabra, sus instrumentos
musicales, y otros miran lo que hacen, para eso
también los bancos del fondo. Esto subraya el
hecho de la actuacion en su mismo transcurso.
Y como decia Antonio Renedo al comienzo de
Monadas, de Sara Molina, si uno es capaz de in-
terpretar a otro, entonces soy mds yo mismo; la
actuacion como un modo de vivirse uno mismo
de manera mds intensa, también gracias a la dis-
tancia que implica toda representacion, aunque
sea uno mismo el que se esté convirtiendo en
personaje.

4 | primer acto

Actores que manipulan a otros actores, como
si fueran maniquies, construccion de cuadros
vivientes, actores que explican la escena que
forman sus comparieros, conferenciantes escu-
chados por el resto del grupo, nos recuerdan a
cada paso que estamos en un espacio de repre-
sentaciones y enganos, pero que también la
propia realidad no es sino un juego de inter-
pretaciones; todo depende de como se toquen
los instrumentos de la escena y de la vida, de la
musica que seamos capaces de extraerle, aun-
que Sergio Zearreta no consigue extraer de las
paredes del CDG, cuando las va golpeando cui-
dadosamente, sino extrafnios ruidos. En la esce-
na final aparece él mismo haciendo de Velaz-
quez, muy estirado hacia atras, alto perfil
espigado y los lienzos debajo del brazo, y de la
mano una menina, interpretada por Borja, cuya
melena rubia y lacia ya nos habia llamado a en-
gano en otras escenas acerca de si era hombre o
mujer; de nuevos enganos e indefiniciones, el
derecho a ser otro. Entran los dos en escena,
mientras se va formando el cuadro de Las me-
ninas, dibujado / escenificado a los ojos del pin-
tor, que se termina introduciendo en su propia
obra. Matarile Teatro de Cartén, como se lla-
maba en los afios ochenta, cuando su prove-
niencia de un taller de construccion de mario-
netas era todavia evidente, nunca ha dejado de
remitir al mundo de los objetos y los munecos,
de lo que no esta vivo, porque como sabia bien
el maestro polaco, para expresar que algo esta
vivo es necesario apuntar a lo muerto, al esta-
tismo de una mirada hueca.
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Y en contraste con estos momentos, perfec-
tamente medidos, con abierta conciencia de
ello, se entrelazan escenas en las que todos ha-
blan al mismo tiempo y nadie parece escuchar
demasiado al otro, porque todos deambulan al
azar, en una situacion de desorden y esponta-
neidad, como si no pasara nada, o pasara justa-
mente eso, la nada, hasta que alguien grita exas-
perado y se comienza a organizar una nueva
actuacion, quiza en forma de solemne procesion
o alegre marcha al ritmo de la fanfarria, hasta
que la animada trouppe, soporte del hecho tea-
tral durante siglos y siglos, vuelva a disiparse
nuevamente en el caos o en el silencio, en todo
caso, en lo informe.

La vida en movimiento

Asi, entre procesos de organizacion y desorga-
nizacion, entre estallidos de vitalidad que con-
ducen, quiza de forma inevitable, a explosiones
sordas de abatimiento, va avanzando la repre-
sentacion. Es como un paisaje humano en cons-
tante transformacion, que a veces llega al limi-
te del estatismo; se queda durmiente, detenido
entre brumas, hasta que alguien aparece con
una linterna para descubrir sus caras y gestos
muertos, espectadores dormidos entre penum-
bras, arrumbados por los rincones de los esce-
narios de la vida y el recuerdo: una vez mas lo
detenido y quieto tinendo el espejo transparen-
te de la vida.

Illa reunion nos habla del conflicto entre lo
que las cosas parecen y lo que realmente son,
entre los suenos y la realidad, lo privado y lo
publico, la vida y el teatro; entre, por un lado,
las instituciones teatrales o politicas, con sus
convenciones, imposiciones y juegos de poder,
también linguisticos: un tema recurrente en la
obra, estrenada con dialogos y monélogos en su
mayor parte en gallego, es la constante traduc-
cion de unos idiomas a otros, y la obsesiva co-
rreccion de la pronunciacion del inglés del vie-
jo Xodn por Helen, alemana por mas senas), y,

por otro lado, el mundo de la creacion artistica,
que nos remite a la vida en estado puro, a lo que
estd en continuo movimiento, a lo que no se
puede aprehender ni detener, por mas que de-
jemos la escena inmovilizada, pues se esta siem-
pre escapando, pasando, sucediendo, como una
corriente informe que tan pronto se llena de
energia como se apaga en la melancolia, cons-
tatacion de tantas limitaciones, pero defensa al
mismo tiempo de la vida como misterio y trans-
formacion, situada siempre en un mas alla, no
controlable, por mads representaciones que se
puedan hacer. La vida, ligada a la verdad de la
creacion artistica, es siempre lo que se escapa,
sobre todo a las instituciones; de ahi ese eterno
conflicto, que en Espana, un pais con una pési-
ma cultura teatral, oscila entre lo tragico y lo es-
perpéntico, entre la resistencia heroica y la tris-
teza del abatimiento ante tanto funcionario gris
con infulas de poder. Se me vienen a la cabeza
las palabras de aquel entranable don Josep tra-
tando de levantar nuevamente El (Teatro) Na-
cional:

¢Sabe en qué consiste, madama, nuestro oficio?
En distraer al poder, invitdndolo a estrenos,
para tener un dia teatro y vientre llenos.
Representar los cldsicos, o sea, teatro escrito,
teatro que ni entienden ni les importa un pito.
iBasta ya de fantasmas y falsos reyes midas!
iO todos rigolettos o putas mantenidas! ”

(Albert Boadella 1999: 61)

2BOADELLA, Albert (1999), El Nacional, Madrid, SGAE.
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El Correo Gallego

Mércores, 7 de novembro de 2001

‘A bré;g' .
partido’

Abrazopartidoé aobra
coaqueAnaVallésea
compariia Matarile Teatro
subiron por vez niimero
16 6s escenarios. Unha
montaxe que entre 0 24
deoutubroe 0 3de no-
vembro foirepresentada
na Sala Galan de Santia-
go e que poderd voivera
verse a partir de xaneiro
nos teatros gategos. Men-
tres, os membros desta
compania seguiran traba-
llando ata decembrc?¥iy -
seuespectaculo anterinr,
The Queen is dead, 4 qlie
aindalle queda vida.

Ana Vallés, que se desdo-
branestaobra como ac-
triz e directora, seguiu co
seu costume de empre-
ga-lostextos de Javier M.
Alejandre, que non é un
autor dramatico, senén de
relatos e que lles permite
empregalos como un ele-
mento mais da escena.
Son textos nacidos a par-
tir de retallos de obras di-

ferentes que se sumanas~v .

improvisacions dos acto-
res e a escritos doutros
grandes como Félixde
Azua ou Unamuno.
Textos enaleman, inglés,
galego e portugués com-
ponen os dialogos da
obra. Pero tanto Vallés
como 08 seus actores in-
sisten en gue esto non su-
pontrabas de compren-
sion da obra, na que o tex-
to é 0 de menos.

Veterans da compania,
como Eugenia iglesias ou
Daniel Moreno, outros no-
vos, como Juan Berzal ou
o arxentino Roberto Leal
emesmo afglin gue se es-
trea no escenario como
Helen Bertels, confor-
man, xunto & propia Ana
Vallés, o avuitado reparto
da peza, que todolos ac-
tores definen como “tnha
festa". Afonda complici-
dade xurdida entre eles
reforza a definicion de A
brazo partido como un pe-
culiar modo de entende-lo
teatro.

{r3}

Correo « Culturas
ANA VALLES, DRAMATURGA

“O teatro é o lugar de
comunicacion por excelencia”

Ana Vallés é a cabeza visible e o mo-
tor que fai funcionar Matarile Teatro, a
compafiia que mantén viva desde
1993 a sala Galan de Santiago e res-
ponsable dalgunhas das pezas mais
singulares que se poden ver hoxe en
dia. E o caso de A brazo partido, a sua
montaxe numero 16, estreada o pasa-
do 24 de outubro, que eladefine como
‘un conxuro contra 0s nosos medos
cotidns”, pero que é tamén a expre-
sion en voz alta dun modo de enten-
de-loteatro.

—¢Por que é esta obraespecialmen-
teambiciosa?

—Unha das razéns é que somos sete
actores no escenario. Non é avez que
mais somos, porque 0 ano pasado pa-
ra a estrea de Milenium fixemos unha
montaxe en exteriores con 21 perso-
as. Pero é certo que sete persoas é al-
go que se sae do habitual nos escena-
rios galegos. Para min, persoalmente,
é prefeible traballar con mais xente,
da unha paleta con mais cores, moito
mais rica. No noso equipo haipersoas
de diversas, procedencias, idades, é
un grupo moi heteroxéneo.

-¢Quebuscanosactores?

—Mais que as suas cualidades inter-
pretativas, mais que o seu curriculo e
asuaexperiencia, interésanme as ca-
racteristicas personais de cada un.
Quero obte-lo que cada un pode ache-
gar como persoa, porque para min o
teatro é o fugar de comunicacién por
excelencia.

—¢Cales son os medos 6s que se
afronta ‘A brazo partido’?

—Son os medos cotidians, 0 medo a
morte 6 paso do tempo, eses medos
comuns en tédalas persoas. Non sa-
bemos onde imos, que nos vai pasar
e, sen embargo, tratamos de planifi-
calo todo, o cal non deixa de ser algo
ridiculo. Temos medo a incertidume,
que vai suceder cando morramos.
Tratase derirnos dos nosos medos.

—-¢Cal éactitude ante eses medos?

—A brazo partido é unha festa. Un con-
xuro contra os medos mediante o que
expresamos anosa alegria por sentir-

A actriz e directora de Matarile Teatro, Ana Vallés

nos vivos. O teatro é un xeito de can-
tarlle a vida, € un acto no que un grupo
de persoas expresan unha actitude
ante ela.

—¢Que haien comun entre o teatroe
avida?

-0 concepto desta obra é un xeito de
entende-lo teatro, pero tamén é un
xeito de entende-la vida. En A brazo
partido hai moito dobre xogo entre vi-
da e teatro, especialmente entre os

actores e as persornaxes.

—¢Cadaunfai de simesmo?

—Non é exactamente-asi, peroo que é
certo é que hai un gran espacio para
as improvisacions e os actores ache-
gar moitas cousas propias. Isto da un
resultado moi organico. O espectacu-
o de A brazo partido seria outro se 0
fixesen outros actores, moidiferente.

ConchiBilbao
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Ana Vallés xunto ao actor Xan Cesudo nunha das escenas de "Truenos & misterios’

EN ESCENA Mafa estrea en Madrid "Truenos &
misterios’, a stia montaxe sobre a vellez e a identidade

Vallés: 'O medo
estimulame”

A directora e actriz
galega percihe

unha saturacion de
COrpOS NOVOS Gue non
responden a realidade

A. R. Lépez - Santiago

Vellez. Identidades perdidas e per-
sonalidades inventadas. Medo. Ver-
tixe. Pracer. Diibida. A directora e
actriz Ana Vallés desenvolve este
complexo cdctel de sensaciéns e re-
latividades emocionais en Truenos
& misterios, a montaxe que a partir
de mafia presenta en Madrid por
encargo do Festival Escena Con-
tempordnea. A obra, a primeira
integramente en casteldn da sta
compaiifa, Matarile Teatro, marca
unha inflexién na stia traxectoria,
cun elenco de actores maduros e a

_ presenza no escenario de Baltasar
Patifio, a stia parella na vida real e
na xestién de Matarile.

A eleccién de actores maduros
—algiins como o bi6logo Pedro Ber-
miidez sen experiencia nos escena-
rios— foi algo premeditado. Vallés
-nunha idade que enffa os cincuen-
ta- necesitaba falar cunha anato-
mia asentada porque “hai cousas

mia Adshan dirirea daceda rnrnne

maduros. Cousas dificiles de com-
prender para corpos de vinte anos,
por moita credibilidade dramatica
que tefian”. Pero tamén existian
outro tipo de razéns, con tinxidu-
ras mais ideoldxicas: percibe “unha
saturacién no uso do corpo novo
que non responde 4 nosa realida-
de. Imos crecendo e envellecendo
e gustabame falar desde ese punto
da vida onde o futuro xa non é tan
aberto, tan cheo de posibilidades...
Nin tan incerto...”,

Tratase dunhaidade, engade, na
que —como a ela lle ocorre, puntua-
liza— “miras mais ao pasado que ao
futuro, e nel non te recofieces”. Por
iso Truenos & misterios fala sobre as

1| COMPROMISO [I![1[1IILITITTIT

A lingua nun
segundo plano

Vallés non lle d& moita impor-
tancia a que o espectaculo
sexa en castelan e, ademais,
asegura que en casteldn vaino
representar en Galicia, onde
xa ten fixadas senllas actua-
ciéns en Vigo e Compostela.
"Para min", sublifia, "sempre
tivo moita mais importancia
a cuestion artistica que a lin-

rivietina

identidades que fomos e agora se
nos antollan misteriosas.

Unha muller de teatro que
continuamente dubida
Ela, porén, non sabe describir cal
das identidades do seu pasado lle
parecen menos recofiecibles nin
ten —asegura—unha perspectiva su-
ficiente para describir o que ve ac-
tualmente de si mesma. “Chego ao
teatro por casualidade, a través.dos
talleres de marionetas, e tampouco
sei moi ben como cheguei a ser o
que son. O mdis que podo dicir é
que me sinto unha muller do teatro
que continuamente dubida do que
fai e que, continuamente, pensa en
deixalo todo. ¢E se me equivocase?
Moitas veces pregintome como se-
rfa eu se vivise doutra maneira”.
Para Vallés, a duibida pode ser
un motor e cada novo traballo é co-
mo enfrontarse ao baleiro. A sensa-
¢ién, no canto de calmarse co paso
do tempo, acentiase e “cada vez é
mais brutal a vertixe que me inva-
de. £ o pavor absoluto”. A inseguri-
dade, ou a certeza de saber menos
cousas a medida que se fai maior,
non a turban. Mdis ainda, “o medo
paréceme moi estimulante. Se fal-
tase 0 medo seria como se xa cofie-
ceses o resultado e iso, por suposto,

nnAn ma intaraca nada” a
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Matarile representara a Galicia en
Almada, uno de los mas
importantes festivales de Europa

Santiago (Redaccion). El
grupo de teatro Matarile re-
presentara a Galicia en el IX
Festival Internacional de Tea-
to de Almada, de Lisboa. Esta
muestra teatral se celebrara
del cuatro al dieciocho de ju-
lio, y es uno de los mas impor-
tantes que tienen lugar en Eu-
dopa. En la novena ediciéon de
Almada estaran presentes
grupos de Cabo Verde, Brasil,
Uruguay, Peri, México,
Francia, Portugal y Espaiia.

Este afio la representacion
del Estado espaifiol la integra-
ran, ademas de Matarile, el
Centro Dramatico Nacional
Maria Guerrero, Rafael Alva-
rez, «El Brujo», y Axioma.
Como se puede ver, una des-
tacada y cuidada seleccion
que va desde las tendencias
mas clasicas a las mas contem-
poraneas. El Festival de Tea-
tro de Almada procurar reu-
nir a representativas forma-
" ciones teatrales de diversas
tendencias, desde el teatro cla-
sico hasta el teatro—danza y el
contemporaneo, pasando por
otras tendencias como el tea-
tro de gesto. ,

Matarile presentara en Al-
mada su ultimo espectaculo,
«Café acustico», obra que ya
fue estrenada esta temporada
en Compostela. Este montaje
fue seleccionado por la orga-
nizacion, quien vino expresa-
mente a Santiago para presen-
ciar un pase. Los dias 11y 17,
en dos marcos diferentes, es-
taran los Matarile con su
«Café acustico». Con su ante-

rior trabajo, Matarile consi-
guid también su seleccion
para la Muestra Alternativa
Internacional de Madrid. Con
motivo de su presentacion en
este festival, la critica de Ma-
drid fue unanime en resaltar la
categoria del espectaculo.

A pesar de la seleccion del
grupo teatral compostelano
para los festivales internacio-
nales, y de la buena critica co-
sechada fuera de Galicia, el
grupo estd muy descontento
del tratamiento que recibe
aqui por parte de las institu-
ciones. Consideran que este
afio, igual que en los anterio-
res, es uno de los grandes per-

. judicados en el reparto de sub-

venciones que todavia no se
hizo publico. Lamentan que
aqui siga sin tenerse en cuenta
su trayectoria.

Entiende Matarile que
«sempre dixemos que haberia
que contemplar en Galicia un
espacio para que grupos que
fan un traballo novo e dife-
rente ao que ¢ habitual, e que
non entra dentro da concep-
cion clasica. Non sé non se fai
ésto sendén que se ignora a
quen o fai e, incluso, chega a
perseguirse este tipo de traba-
llon. Como consecuencia de
esto, consideran que «asi se
condena ao teatro galego a un
traballo monotemaitico, no
que non hai criter’os de valo-
racion artistica senon criterios
politicos; € nos que, mais que
nada, interésa que «a Xunta
pofia o seu sello & produc-
ciony.
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Cinco anos de traballo continuado levaron a Matarile a un lugar con nome propio no panorama teatral galego. A obra chamdbase
‘Andante’ e, lonxe de ser unha pretenciosa proposta pseudorevolucionaria, constitufase en precedente dun teatro alternativo capaz
de achegarse 6 publico. Na actualidade, a equipa teatral anda 4 procura dun ‘sponsor’ para montar os seus préximos espectdculos,
desesperanzados xa de agardar fronte 4 estrangulada billa das axudas institucionais.
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Alternativa ‘Matarile’: a plastica dunha idea
Os compofientes deste grupo teatral levan traballando nun proxecto de teatro alternativo dende 1986, data na que fundan
‘Matarile’ como proposta anovadora para un panorama teatral galego que cando menos, consideran pouco d erenc1ado

“SANTIAGO. M.A.C.
Recentemente, o grupo Matarile
de teatro estivo na localidade de
Renterfa, na sala Nielssen repre-
sentando, 0 seu dltimo espectécu-
lo, Andonte, que se pode conside-
rar un dos traballos draméticos
mdis orixinais e logrados dos de-
senvolvidos nos ltimos tempos
polas compaiiias galegas.
Matarile estudia a pléstica do
espectaculo, a expresién corporal
_ coma vehfculo de expresién do
non conceptualizable, facendo un
teatro que, cando menos, se pode
chamar alternativo nun panorama
no que prima a iteracién e a recal-
citrante actitude tradicionalista
ante a posta en escea.
A obra Andante, montada sobre
textos lfricos de Leopoldo Panero,
foi estrenada en Santiago cunha
- calurosa acollida por parte de cfi-

tica e piblico, para logo viaxar
© por determinadas vilas galegas
antes de comezar o periplo espa-
fiol. ‘“En Madrid tivemos tamén
boa acollida de critica e piblico
—comenta Baltasar Patifio—. Dif-
xose de todo, pero houbo unha
progresién de piblico a cada re-
presentacién, cousa que 'indica
que o boca a boca funciona moi
ben. Pero, sobre todo, atopamos
un grande apoio 2o noso proxecto
para continuar nesta lifia’’.

“A idea é facer
teatro coa Xunta
de Galicia, pero
a compaiiia ten
un proxecto crea
do coa necesida-
de de que se
vaia cumprindo,
e non podemos
estar esperando
a coincidir coas
convocatorias
de axudas da
Xunta. Estamos
a buscar un
‘sponsor’. De
momento, 6 un
método exirafio
para as empre-
sas galegas.
Cando llo pro-
pés, nunca ern-
tenden exacta-
mente de qué se
trata. Atépaste
con que tes que
explicar, non s6
para qué necesi-
tas os se-
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para continuar nesta lifia’".
A capital de Espafia recibiu a
Matarile na sala Tridngulo duran-

te tres dfas. ‘‘Est4 xestionada por '

unha asociacién cultural e unha
compaiifa de teatro. Nés partici-
pamos no que vén ser o festival
off ao festival de Otofio. E unha
mostra internacional que se leva a
cabo nunha sala moi fntima, un
espacio moi axeitado ao tipo de
traballo que propofiemos’’.
Matarile ten coma proxecto
méis inmediato atopar financia-
€i6n para a sda préxima montaxe,
que co titulo Café acustico pre-
tende progresar na reivindicacién
da artisticidade que debe ser toda
posta en escea. A eterna financia-
cién... coméntolle a Balta Patifio.

Contra a dependencia
institucional

‘A idea € facer teatro coa Xunta
de Galicia, pero a compafifa ten
un proxecto creado coa necesida-
de de que se vaia cumprindo, e
non podemos estar esperando a
coincidir coas convocatorias de
axudas da Xunta. Estamos a bus-
car un sponsor. De momento, &
un método extrafio para as empre-
sas galegas. Cando llo propés,
nunca entenden exactamente de
qué se trata. AtGpaste con que tes
que explicar, non s6 para qué ne-
cesitas os cartos, senén por qué
acudes a eles. En moitos casos,
nin sequera tefien a persoa idénea
para tratar éstes temas’’.

Balta Patifio considera que
existe unha excesiva dependencia
do teatro ao contagotas das axu-
das institucionais, dependencia
que no seu caso € relativa, se te-
mos en conta que, dende a data da
sia fundacién, en 1986, o grupo
recibiu pouco mdis de tres milléns
de pesetas. ‘‘Iso para unha com-
paiifa que ten a sorte de ser seis
veces internacional’”.

O primeiro especticulo monta-
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do por Matarile foi E! cumpleafios
de la Infanta, traballo que lles le-
vou un ano de dedicacién por mor
das carencias infraestructurais que
o grupo tifia. Con este especticu-
lo,” amais de numerosas actua-
ciéns na nosa comunidade e no
resto de Espafia, desenvolveron
unha xira de 5 representacions en
Francia. ‘‘Ali tivemos bastante
boa acollida —comenta Ana Va-
llés—. Era un espectdculo de ma-
rionetas, plantexado para adultos,
que chamaba mdis pola construc-
cién dos bonecos que pola imaxe.
Foi a partir de entén cando empe-

'zamos a potenciar mdis outros as-

pectos; abandonamos o boneco e
preparamos Hamletmaschine, tra-
ballando directamente o actor con
mdéscara: 0 movemento, o xesto, €
as outras linguaxes que non tefien
a palabra coma fio conductor’’.
Chegados a este punto, un non
pode evitar falar da dificultade de

rendabilizar un espectdculo destas

caracteristicas nuns circuftos dra-
méticos onde priman a recitacién
e as obras lixeiras postas en escea
cuns plantexamentos escenogréfi-
cos non menos lixeiros, cando

- non deleznables.

‘¢ Dificil? —pregunta con iro-
nfa Balta Patifio—. Non sei. Me-

llor... practicamente imposible.
De todos xeitos, anque é migoa
que tefla que ser asf, tentaremos
aproveitar aquf todo ese apoio que
recibimos en Madrid e nalgins
sectores da critica galega. Pero
non deixa de ser triste que tefias
que trunfar f6ra para volver a Ga-
licia berrdndoo para que che mer-
quen o especticulo’’.

Buscando razéns, sae a cola-
cién o secular aserto encol da fal-
ta de educacién dramética dun pd-
blico que viviu moitos anos afas-
tado do feito teatral. ‘‘Non €
cuestién do piblico, penso eu
——protesta Ana Vallés—. Penso

‘A institucionalizacion dos
eternos dinosaurios’’

Feito piblico o proxecto refunda-
cional do Centro Dramético Gale-
go elaborado polo seu novo direc-
tor, Manuel Guede, os compofien-
tes de Matarile Teatro tefien. en
conta a existencia dun apartado
pulador das novas tendencias es-
cénicas, para 0 que o CDG ten
previsto traballar nun réxime de
coproduccién —aportando cartos

_e infraestructura— coas compa-

fifas privadas. A idea, a mdis de
expectativas positivas, ten esper-

tado certas reticencias en canto

pode supofier unha certa discrimi-
nacién para as obras do teatro ga-
lego contemporéneo, que non se-
rfan directamente abordadas den-
de o CDG, senén que sairfan a
concurso piblico.

Os de Matarile xa mantiveron
alglins contactos coa xerencia do
Institutd Galego de Artes Escéni-
cas e Musicais: ‘‘Non acabamos
de entender moi ben de qué se
trata —comenta ' Balta—. Parece
que se limita todo a unha mesa,
un despacho & un sefior’’, afirma
aludindo 4 penosa falta de infraes-
tructura que sufre o recén creado
drgano institucional.

“Pouco despois de que empe-

zara a funcionar, en setembro
—fala Ana Vallés— fixemos un
proxecto para presentar ao
IGAEM. Non era un proxecto

concreto de espectdculo, senén

que o levamos méis que nada para
presentarnos coma compaiifa, o
tipo de traballo que faciamos, e

en qué medida 0 IGAEM poderfa
estar interesado en que existiran
ese tipo de correntes. Afnda esta-
mos esperando resposta. Iso con
ddas entrevistas polo medio co
xerente, Lufs Cochén, que non
nos deu ningin tipo de resposta
clara, sé evasivas e, realmente, xa
non contamos con nada. Penso
que estd clarfsimo o que se pre-
tende facer co IGAEM. E algo
pechado, como o que facfa o
CDG, pero magnificado. Son os
dinosaurios de Galicia asentados e
institucionalizados para sempre:
non cabe ninguén méis. Nin se-
quera estdn interesados en cofie-
cer o noso traballo: logo de pre-
sentarlles o proxecto, invit4molos
a vernos, € non acudiu ninguén’’.

tas os cartos, se-
nén por qué asy-
des a eles. En
moitos casos,
nin sequera te-
fien a persoa
idénea para tra-
tar estes temas”

que é esta cultura, que non estd

- diferenciada. O piiblico existe,

pero como non hai ese tipo de es-
pectdculos, claro, o pidblico non
vai, N6s criticamos o enfoque que
se estd a facer dende os organis-
mos oficiais, sobre todo dende o
Centro Dramético Galego, que
pretendidamente queren divulgar
o teatro, e o0 que estdn facendo €
divulgar un tipo de teatro: un tea-
tro moi clésico, moi aparatoso,
gastando moito difieiro... E que,
de todos xeitos, creo que € un tea-
tro que non divulga nada. En
principio, porque non vai dirixido
a un pdblico que sexa moi xove
ou moi moderno. Hai moita xente
nova que se estrena coma especta-
dor nun especticulo do CDG-e
non volve ao teatro na sia vida.
Mira, hai un piblico para cada
tipo de cine. Simplemente, non
hai oferta para cada tipo de teatro
que o pdblico pode demandar’’.

Ana Vallés entra no sempre
conflictivo tema do dirixismo ins-
titucional, da fagocitacién das ini-
ciativas distintas por parte destes,
do acomodamento das propias
compaitfas a unha polftica institu-
cional que d4 de comer aos attis-
tas pero non alimenta a arte.

*‘En Galicia, Matarile pode dar
o cante nun momento dado —a-
firma Ana Vallés consciente da
sia condicién de alternativa—.
Pero iso estd a suceder en todas
partes. En todas as autonomias
hai outras tendencias, a parte da
mais tradicional (que non critico,
pero que € a méis apoiada), e es-
tas outras tendencias estdn funcio-
nando en determinadas salas espe-
cificas que tefien o seu piiblico’.
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Dous dos membros de ‘Matarile’ durante un ensaio do que foi o grande éxito da sua carreira teatral —que xa vai para seis anos— ‘Andante’, unha montaxe artellada sobre poemas de Leopoldo Panero

Amais de estaren xa a preparar a
montaxe Café acdstico, 0S mem-
bros de Matarile Teatro van su-
mando contactos con distintas
empresas privadas, se non coa es-
peranza inmediata de atopar a fi-

nanciacién, si conscientes de que

en Galicia isto é *‘pofier a primei-
ra pedra’’, en palabras de Baltasar
Patifio. 5

En Café¢ acistico estan a traba-
llar dende hai cinco meses, e a

‘““Entre as compaiifas hai moito descontento: non esta contento quen
recibe un millén, nin gquen recibe cinco, nin quen recibe dez. Filase en
exceso dos problemas coa financiacién da Xunta e non do teatro en si.

A Xunta deberia cortar o grifo definitivamente para que se soubera

realmente quen estd e quen non esté co teatro’’
que se plantexa o café coma un

“‘interior pechado’” anque todo
sufre o mesmo proceso evolutivo

Café actistico terd unha misica
orixinal composta por Cronopios,
grupo de resonancias cortazaria-

0 meu gusto, en exceso limpas a
ese nivel. E un tema que se des-
cuida. Todo estd demasiado ba-

hai. Non somos uns nenos mima-
dos, e a pesar diso seguemos
crendo no proxecto. Con respecto
4s outras compafifas, non sei di-
cirche. O que hai é descontento:
non esté contenta a compafifa que
recibe un millén, nin a que recibe
5, nin a que recibe 10. Iso me
preocupa. Eu quero estar conten-
to. Félase en exceso dos proble-
mas coa financiacién da Xunta e
non se fala de teatro en si. A




peranza inmediata de atopar a fi-

nanciacién, si conscientes de que

en Galicia isto é “‘poiier a primei-
ra pedra’’, en palabras de Baltasar
Patifio.

En Café acustico estdn a traba-
llar dende hai cinco meses, e a
compafifa agarda estrealo a finais
do pré6ximo mes de febreiro. ‘‘En
principio, como tampouco nos
cremos moito o dos sponsor a
curto prazo, estamos en contacto
cos bancos, coma € habitual, para

.conquerir os créditos necesarios
- para financiar a obra’’.

‘‘Independientemente = dos
sponsor —puntualiza Ana Vallés
as palabras de Patifio— nés imos
estrear Café acistico 0 mesmo.
iSe temos que empufarnos, p01s
nos empufamos!’’.

Cando .0 inocente xornalista
deixa escapar a eterna pregunta e
quere saber exactamente en qué

- consiste Café acistico, na mesa
onde conversan os membros de
Matarile escoita un prolongado
guauuuuu que o descorazona. En-
tén, se pode lembrar aquela mani-
da frase de Pablo Picasso: ‘‘;Se
sabes exactamente o que vas fa-
cer, para que facelo?”’. Os de Ma-

tarile, temerarios, van e o inten-

tan. :

“‘;Que pregunta! Non se pode
contar. Hai que velo. Pasdbanos o
mesmo con Andante antes de es-
trenalo. Ademais, non nos gusta-

rfa dar ao piblico unha imaxe do .

que pode ser o espectdculo antes
de que o vexan. Podo dicir cousas
soltas, E coma preguntar en qué
consiste este cadro abstracto,
Como en Andante, comezamos a
traballar cun primeiro guién, cun-
has ideas centradas nas relaciéns
de xente nun café. Escribese un
guién sen texto e sen definicién
de personaxes. Cunha serie de ac-
tores comezamos a traballar situa-
ciéns e relaciéns. Habfa algins
puntos marcados polo guién pero
se foron transformando. A mec4-
nica € lanzar unhas cantas ideas
para que os actores as desenvol-
van por si mesmos’’.

Ana Vallés continda dicindo

A Xunta deberfa cortar o grifo definitivamente para que se soubera
realmente quen esté ¢ quen non estd co teatro’’

que se plantexa o café coma un
“interior pechado’’ anque todo
sufre o mesmo proceso evolutivo
que o guién. A idea inicial da es-
tética do espectdculo partiu do
que eles chaman ‘‘unha parede de
luz: toda a iluminacién sae dun
lateral do escenario —comenta
Balta—. A escenografia cambia
ata que se¢ atopa a idénea para o
que estd a ocurrir sobre as tdboas.
A idea € facer un bloque coheren-
te, adaptando os distintos aspectos

que comprende unha posta en es-
-cea, en funcién de cada unha das

situaciéns: a iluminacién, detalles
escenogrificos, 0os movementos
en escea, a misica, van cambian-
do en funcién do que se necesita
para atopar esa coherencia’’.

Café aciistico terd unha misica
orixinal composta por Cronopios,
grupo de resonancias cortazaria-
nas integrado polos propios mem-
bros de Matarile.

Un tema gbandonado

Incidindo nas preocupaciéns plés-
ticas .que centran o traballo de
Matarile Teatro, chegamos ao
problema do tratamento deste par-
ticular por parte dos outros grupos
que se moven polas tiboas gale-
gas. Balta Patifio pensa ‘‘que € un
tema bastante abandonado. Vol-
vendo aos organismos oficiais,
creo.que é manexar unha pldstica
de difieiro: todo é grande, macro,
voluminoso, pesado. Quizais as
compafifas galegas non somn, para

Fernando Blanco

Baltasar Patifio, un dos membros do grupo ‘Matarile Teatro’

0 meu gusto, en exceso limpas a
ese nivel. E un tema que se des-
cuida. Todo est4d demasiado ba-
seado no texto: ao resto se lle d4
pouca importancia. Incluso, mis-
teriosamente, atGpase excesiva si-
militude nos dltimos tempos entre
distintos especticulos coas mes-
mas concepcions de espacio escé-
nico: todo estd un pouco estanda-
rizado”’.

Esto, segiin Patifio, non € razén
para dicir que o teatro galego es-
tea a pasar polo seu peor momen-
to, alomenos dende o punto de
vista dos compoiientes de Matari-

‘le. “‘Para min é o mellor momen-

to porque a nosa compafifa se estd
consolidando pese a todas as tra-
bas que estamos tendo, porque as

|
Non alardeamos de
facer teatro sen cobrar
nada. O teatro é mdis
barato do que se
pensa. Sempre se infla
todo en exceso. E certo
‘que todo é moi caro,
que a infraestructura
custa cartos, dende
logo. Pero hai unha
- cousa que se chama
imaxinacion. En
Galicia, se poderian
facer o dobre de
espectdculos cos
~ cartos que hai’’

recibe un rmllén, nin a que recibe
S5, nin a que recibe 10. Iso me
preocupa. Eu quero estar conten-
to. F4lase en exceso dos proble-
mas coa financiacién da Xunta e
non se fala de teatro en si. A
Xunta deberfa cortar o grifo defi-
nitivamente para que se soubera
realmente quen est4 e quen mon
estd co teatro’’.

. A imaxinacién ao poder...

econémico

A politica de subvenciéns ao tea-
tro por parte da Xunta xa foi sufi-
cientemente denostada, aplaudida,
ignorada ou sinxelamente recitada
dende demasiados foros. A cousa
consiste en manter a flote 37
compafifas co que se pode, co que
hai. O que pasa € que con manter
un barco a flote non abonda para
atopar porto €, coma ironizaba
Racine, ‘‘sen cartos o honor non é
méis ca unha enfermidade’’. En
arte, afnda peor, non € méis ca
outra pose actoral, coa desavanta-
xe de que adoita ser demasiado
aburrida por estética.

Para Matarile, asombrosamen-
te, 0s cartos son un asunto moi
secundario, algo que non afecta 4
realizacién ou non dos seus pro-
xectos. ‘‘N6s montamos Andante

. con dous milléns de pesetas. So-

mos unha compafifa capaz de safr

adiante durante varios meses, au-

toexplotdndonos, para seguir co

proxecto teatral. A intencién €

chegar a vivir deso que chaman o

teatro, € esperamos poder facelo
no prazo dun par de anos’’

““Non € levar coma estandalte
que fagamos teatro sen cobrar
nada —salienta Baltasar Patifio—.
Non alardeamos delo nin nos gus-
ta. O teatro é mdis barato do que
se pensa. Sempre se infla todo en
exceso. E certo que todo € moi
caro, que a infraestructura costa
cartos, dende logo. Pero tamén
hai outra cousa que se chama
imaxinacién. En Galicia se pode-
rian facer o dobre de especticulos
dos que se fan cada ano, e cos
mesmos cartos’’.
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Grupos franceses, brasileiros, uruguayos, pe- parca representacién gallega, el grupo Matari- en total, y otros tantos espectdculos. Es sélo
ruanos, de Cabo Verde, esparioles y, por su- le comparte cartel con otras tres, segiin el pro-  en parte paraddjico que sea el ‘Café aciistico’,
puesto, portugueses, se concentran desde el grama, formaciones espaiiolas: Centro Dramd- — de Matarile, el iinico espectdculo gallego re-
dia 4 en el ‘IX Festival de teatro de Almada’, tico Nacional, Rafael Alvarez, ‘El Brujo’ y los  presentado en un festival caracterizado por su
que se prolongard hasta el 18 de julio. Como almerienses de Axioma. Dieciséis compaiilas, reconocida vocacion selectiva

Los otros lenguajes de ‘Matarile’

La compaiifa teatral compostelana se queja de la nula atenci6én que las instituciones gallegas prestan al denominado ‘teatro
alternativo’, propuestas diferenciadas que buscan lenguajes renovadores en los c6digos °1"id§‘3.‘.’,§, por el teatro ‘literario’

" SANTIAGO. MLA.C.  idea original del Café acistico—.

Los de Almada, evidentemente,
recurrieron -a Matarile porque
querfan contar con una manifesta-
cién de cardcter alternativo. Y
qué mejor. Teatro alternativo o
teatro joven, hay etiquetas para
todos los gustos. Pero, indudable-
mente, propuestas teatrales cons-
cientes de que hay que materiali-
zar nuevos lenguajes.

‘‘Hace unos meses vino a ver-
nos el director de este festival,
Joaquim Benite, para asistir a uno
de los ensayos de Café acistico,
entonces todavfa en preparacién
—comenta Balta Patifio—. Le
gusté mucho la propuesta. Insistié
en que nunca habfa visto nada as{
en Galicia y ese mismo dfa deci-
di6 llevamos a su festival’’.

La tradici6n casi estrictamente
europefsta del Festival de Almada
se vio este afio alterada por la ce-
lebracién del V Centenario; la or-

- ganizacién consideré oportuno so-
licitar la presencia de cuatro com-
pailfas del otro lado del Atldntico
y una africana.

“‘Esta va a ser nuestra séptima
salida al extranjero y esperamos
hacer una buena gestién y vender
el espectaculo. Hay debates, sim-
posios, cursos, exposiciones de
escendgrafos, incluso.un homena-
je a Edith Piaf... aparte de lo que
es'el programa de representacio-
nes teatrales. Y también hay una
mesa redonda en la que se va a
debatir el futuro de los festivales

Por lo menos en Vigo y en San-
tiago, notamos que ya hay un pu-
blico que nos sigue. Eso sf, por el
resto de Galicia, un desastre’’.
Escribir sobre un espectéculo
de Matarile es una aventura. A di-
ferencia de una pieza de cerdmi-
ca, las formas de Matarile son vo-
lubles, casi inaprehensibles. La
sensacién acaricia la piel, no el
concepto. Tampoco Balta Patifio
o Ana Vallés son capaces de ex-
plicar lo que hacen con palabras.
A veces ella lo intenta, pero las
frases le salen a duras penas y ca-
rentes de sentido, como a Butra-
guefio cuando pierde. Después te
dice, ‘‘no, eso no lo pongas’’ y se
queda tan tranquila. ‘‘Preferimos
no hablar del espectdculo en sf”’,
se disculpa, pero cede, al fin, a mi
insistencia. ‘‘En principio son re-
laciones en un espacio cerrado, en
contraposicién a Andante, que lo
plantedbamos como un espacio
abierto en el que incluso se po-
dfan simultanear acciones y espa-
cios. En Café acistico encerra-

mos los conflictos que puede ha- .

ber. El café es un pretexto, es un
sitio de relaciones en el que se
sientan gentes de mundos diferen-
tes que ocupan mundos diferen-
tes; cada mesa es un espacio dis-
tinto. Quizd son metéforas, sin
texto como hilo conductor, pala-
bras como juego..."”.

‘Café acistico’: Un
espectéculo mas duro

tiendo, porque con 5 millones una
compafifa se 1o puede hacer muy
bien. Hay que tener en cuenta
que, este afio, la inica compaiifa
que ha estrenado un especticulo
sin dinero pdblico ha sido Matari-
le. Ese esfuerzo no ha sido reco--
nocido. Lo que hizo la Xunta este
afio se puede denominar como
ayudas de produccién encubiertas.
Es decir, compran un estreno por
valor de 9 o 10 milones a compa-
fifas que sin ayuda institucional
no se hubieran arriesgado a hacer
eso. Si este afio la Xunta no hu-
biera dado dinero, se habrfa que-

dado sin especticulos nuevos.

Para Ana Vallés, estas actua-
ciones institucionales han genera-
do un ‘‘mercado intervenido, por-
que si la Xunta no te compra fun-
ciones td no se las puedes ofrecer
a los ayuntamientos. Si te com-
pran 20, puedes ofrecer 20 fun-
ciones gratis a 20 ayuntamientos. _
Como en los ayuntamientos ya sa-
ben este asunto, nadie hace sus
programaciones hasta ver qué de-
cide la Xunta’':

El teatro que nos dan

Denuncia Balta Patifio que, en
Galicia, ‘‘la Gnica entidad que
compra teatro es la Xunta’’. No
hace mucho, Matarile present6 un
informe sobre la situacién del tea-
tro al subdirector xeral de Cultu-
ra, Xabier Senfn. ‘‘Tuvimos cua-
tro reuniones con €él. Creemos que
s6lo se estd primando un tipo de
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mesa redonda en la que‘se va a
debatir el futuro de los festivales
internacionales, a la que van a
acudir bastante directores de todo
el mundo. Esperamos movernos
bien e intentar sacar algo’’.
Después del inesperado éxito
de Andantz, una obra sin. argu-
mento definible, donde la palabra
queda relegada a mero aditamen-

to, Matarile prob6 con Café aciis-.

tico, insistiendo en una demarca-
cién donde la coherencia estética
es primordial.

“*¢Que cémo nos fue con Café
actstico por Galicia? jPues bien,
gracias! —bromea Patifio—. Con
un plazo de menos de un afio en-
tre Andante y este montaje, se
hizo un esfuerzo de produccién y
de ensayo y se llev6 al Principal
de Ourense, al antiguo Garcfa
Barb6n de Vigo y después a San-
tiago.

Ese extrafio animal- ,
Recuerdo el estreno .de Andante.
‘Media butaca .y, conmigo, una
delgada amiga que disculpaba su
. escasa aficién teatral en la falta de
dinero. La miraba de reojo duran-
te la primera réfaga de formas y
sensaciones dificiles de . concep-
. tuar. -Después me olvidé de ella,
absorbido por el espectéculo. El
piblico tard6é en aplaudir, pero
después aplaudié largamente, en
familia. A mi izquierda, mi delga-
. da amiga segufa en su butaca.
Tardé més que nadie en comenzar
a aplaudir. Cuando por fin lo
hizo,”lo hizo mejor que nadie. Es
un deporte extrafio, el de la ova-
“cién. Se pierden gramos de fres:
cura con la préctica. Mi amiga ha-
bfa decidido que, si lo que habfa
'visto era teatro, era el teatro lo

que a ella le gustaba. El piblico,

ese extrafio animal...
‘‘Yo creo que ya tenemos un

piblico fiel —dice Ana Vallés, -|'

reponsable de la direccién -y la

* ‘Café actstico’: Un

espectiiculo més duro
La evolucién desde Andante la
circunscribe Ana Vallés al trabajo
actoral. ‘‘Creo que en Café aciis-
tico estdn més trabajados los que
podfamos llamar personajes, entre
comillas. Es m4s duro para el pu-
blico, porque en Andante prima-
ban la estética y la pléstica con
més fuerza’’.

El pasado ailo, Mamnle habfa
hecho piblica su intencién de

buscar esponsorizaciones para pa-

liar la precariedad en la que el es-
caso interés administrativo les te-
nfa sumidos. ‘‘Después de haber-

<lo intentado todo, surgié la desilu-

sibn —afirman—. Se gasto mis
dinero del que se rexibié... porque
no se recibié ninguno. Toda la in-
versién hecha ahf, de tiempo, pa-
peles, etecétera, no ha valido de

Ana Vallés:

Sorprenden muchas cosas ‘de Ma- -

tarile. La que més, sus presupues-

tos. Menos de un millén de pese- -

tas costé la produccién de Café
actlstico, ‘‘aunque —dicen— hay
que tener en cuenta que RINgUNO
de nosotros cobra los ensayos, y
la infraestructura de un especticu-
lo pasa para el siguiente. Se supo-
ne que comemos todos los dfas.
Tienes que hacerlo asf, cuando se
trata de hacer teatro’’.

Le pregunto a Ana Vallés si
nunca la compaiifa se plante6 la
posibilidad de hacer otro tipo de
teatro.

—Me parece muy mal esa pre-
gunta —dice— porque da la im-
pres16n\de que No NOS atrevemos
con un texto. Si quisiéramos, po-

‘Matarile’ presentaré en Alimada ‘Café acistico’, su Gltimo espectéculo teatral

nada. Bueno, algunas buenas pa-

. labras sf nos han dicho’’.

Balta Patifio tiene mds o menos
claras las razones de este fracaso.
““Yo creo que cualquier tipo de

' empresa en Galicia, que tenga re-

cursos como para dar algin tipo
de ayuda, primero lo enfoca a los
deportes y, cuando tiene algin
tipo de acercamiento hacia lo cul-
tural, lo llgva siempre al campo
de lo institucional. Es decir, busca

- esponserizar lo que ya estd espon-

sorizado por el bolsillo de todos’”.
‘“Me parece que es un proble-
ma de. Galicia —contimian—,

"Aquf se apuesta poco, nadie se

cree tus pelfculas o hay una cierta
incompetencia al respecto. Consi-
gues cosas a base de demostrar
cosas, y a veces ni asf. Puedes
acabar cans4ndote’’.

La Xunta de Galicia acaba de
comprarles cinco funciones teatra-
les, lo que supone una cantidad de
dos millones de pesetas. ‘‘Se ha-
bian presentado 44 proyectos. De
esos, se cree que han entrado en-
tre 12 y 15. No nos podemos que-

* jar porque nosotros estamos den-

tro, pero hay compafifas con 9 o
10 millones de pesetas. No lo en-

és: ‘““Queremos recuperar
el sentido ritual del teatro’’

drfamos. Yo a veces suelo decir
que el teatro no me gusta, €l tea-
tro que cohozco. Mira, todo con-
siste en aprender a jugar con es-
pacios y. tiempos diferentes al
tuyo. En realidad, no necesitas un
texto. Cada vez que te vas me-
tiendo m4s en el trabajo de esce-
nario vas descubriendo mas posi-
bilidades, otros cédigos.

—¢ Quieres decir con todo esto

que en el teatro hay lenguajes to-.

davia sin explotar?

—No es descubrir nada nuevo,
sino recuperar cosas olvidadas. El
teatro basado en un texto, en el
lenguaje literario, es algo muy re-
ciente. Anteriormente estaban en
juego muchos mds registros. Hoy
en dfa, los actores lo cuentan todo

por medio de las palabras, y todo
lo demés es un apoyo.

—Hablas de teatro antiguo, y
viendo vuestros espectdculos da
la impresién de que hay algo cer-
cano al sentido ritual o religioso
de las cosas.

—Nosotros hablamos de recu-
perarelteatrooomonto Loquea
mf me gustarfa que sucediera so-

bre un escenario serfa un acto uni-

co, creo que antes era asf{. Una

_realidad diferente a aquélla a la
- que estamos acostumbrados.

—(/Quizds una realidad no
conceptualizable?

—No, codificada de otra mane-
ra, porque el arte es eso. Le ofre-
ces un todo-al espectador y el es-
pectador elige. -

tro reuniones con €l. Creemos que
s6lo se estd primando un tipo de
teatro, y ni siquiera ellos se acla-
ran sobre qué tipo de teatro quie-
ren primar. Lo que quieren hacer
es meter en los teatros al mayor
némero de gente. Las declaracio~ -
nes del CDG se amparan en eso.
Para una cadena de television
puede estar muy bien, pero creo
que el teatro es algo méis. Noso-
tros le contamos a Senfn que tam-
bién existe otro tipo de teatro. No
maneja los mismos pardmetros de
produccién y, lo més elemental,
no partimos de un texto. Cual-
quier convocatoria de subvencién
de la Xunta te pide, lo primero, el
texto. Nosotros, que no estamos
locos, lo hacemos de otra manera.
Basta con pensar que Matarile
est4 representando a Galicia mds
en el exterior que en el interior.
La gente de fuera no sabe lo que
estd pasando aquf. Tenemos un
teatra totalmente autista. Ante
todo esto te -cabreas. Yo, perso-
nalmente,- no voy a representar
més al teatro gallego fuera’”.

Ana Vallés se rfe ante la actitud
de su compaiiero. ‘‘No le hagas
caso —dice—. Tenemos muchas
discusiones, pero somos teatro ga-
llego. Yo me niego a dejar de ser
gallega asf de repente’’.

Balta Patifio insiste en sefialar
la negligencia institucional: *‘Pe-
se a todas las reuniones no quisie-
ron entenderlo. Existen otras ten-
dencias, ¢por qué ustedes no las
apoyan? En ofras autonomfas
existen leyes especiales para este
tipo de teatro, porque es una for-
ma de trabajar muy peculiar y no
podemos entrar en el mismo jue-
g0 que otras compafifas. No nos
vale’.

‘Tampoco son demasiado opti-
mistas con respecto al futuro del -
teatro bajo la batuta del IGAEM:
“‘El IGAEM no funciona, en todo
caso, funciona el CDG’.






